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nell'ambito delle iniziative che si stanne svolgendo in occa
dell'anno della Cultura Cinese in ltalia, in un momento di
successo nella storia deirapporti frai due paesi, che il 6

201 Dfesteggeranno i40 anni di relazioni diplomatich

Le affinita tra il popolo italiano e cinese, gli sforzi di E!b amento

La Mostra "Tracce della cultura cinese in Sicilia" si mllo@
]

e cooperazione dimostrati dai noslri gove \azione delle
seconde generazioni di cinesi che hanno r;fe ponte tra le
due culture, costituiscono - come ha so!loli IAmbasmatore
della Repubblica Popolare Cinese Sun ‘ ual:dl presupposti
affinché si realizzi un'autentica inte \ jone della comunita
cinese nel nostro paese.
La posizione geografica della n rra nonché |'eredita dei
popoli che I'hanno abitata, conc o alla Sicilia di vivere, da
sempre, una dimensione m. Qﬁ‘ﬁca e dunque multiculturale.
Spesso, tuttavia, multical Ilsmu & oggi sinonimo di
immigrazione ed emargin ne razziale, frutto di una visione
superficiale prigioniera digtereotipi.
Il nuovo scenario del do, nell'epoca della globalizzazione,
deve allora essere téssito dalla rete dei popoli e delle culture, e
deve coniugarsj @1 momenti e strumenti di confronto e
CONOSCENZa.
LESpDSIZlOﬂX presso la Casina Cinese di Palermo, di opere
L facentl pafse dell'i immenso patrlmonlo r:mlturale

SIDI‘IE
@ iniziativa promossa dalla Presidenza della Regione Siciliana,

dall'Assessoratc Regionale dei Beni Cullurali e dell'ldentita
Siciliana e dalla Fondazione Plaza & orientata verso il rispetto
delle differenze e della diversita come diritto di cittadinanza. Su
questo terreno ampio e diffuso di sensibilita, impegno e
consapevolezza, ma anche di difficolta, si vuole creare un circolo
virluoso allinterno del quale, oltre all'incontro, si favorisca lo
scambio di buone prassi di convivenza tra le due comunita e le
rispettive istitluzioni culturali, rendendo l'iniziativa un centro di
produzione di eventi e performance uniche, ancorate saldamente
all'intero territorio regionale.

Il Presidente della Regione Siciliana
On. Raffaele Lombardo
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Liiniziativa promossa, tramite la mostra "Tracce della a
Cinese in Sicilia", tende ad aprire un dibattito tra d ure
apparentemente lontane.
|l patrimonio storico e artistico siciliano, nel raccont & passato
millenario, gioca certamente un ruolo trainante anuova ed
efficace politica economica che sia in grado@aramire una
crescita armonica e durevole della nostra Sicilia.
Siamo dunque pienamente convinti cheiil :@Jhio, fra l'azione di
valorizzazione e le iniziative di diffusione;del patrimonio culturale
siciliano, rappresenta certamentelas iusta peril futuro della
nostra regione. Un futuro ch 0 essere di crescita,
proseguendo sulla strada fin quit jata da questo Assessorato,
La messain rete disaperi, culture\gd esperienze per un verso, e la
conclusione di frutiuosi ed rianti accordi, dall'altro, danno
lustro alla Sicilia & ai suoi t@i, contribuendo ad introdurla verso i
circuitiinternazionali.
Le indispensabili ;-J di tutela e salvaguardia devono
parallelarmente & % gssociate ad iniziative di valorizzazione e
ad eventi di ?@Iimzione, per diventare occasioni che
ere in rete il patrimonio artistico facendolo
comune di risorse economiche, sviluppo e
zione.

@)"
350r o Regionale dei Beni Culturalie fiell'idg}ntiteju Siciliana
rsp la Mostra "Tracce della cultura cinese in Sicilia" non
miralsemplicemente a realizzare un progetto di conoscenza e
d@s ne dell'arte cinese in Sicilia, ma vuole creare un valore
iunto: un'occasione di confronto tra linguaggi e culture, uno
@pazia dove ognuno possa essere benvenuto, un'iniziativa
culturale che faccia emergere le identita e le differenze,
sottolineando le reciproche influenze per stimolare la
collaborazione, presente e futura, tra | due paesi sia a livello
economico sia culturale.

L'Assessore dei Beni Culturali e dell’'ldentita Siciliana
Prof. Avv. Gaetano Armao
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La Fondazione Plaza, attraverso la mostra "Tracce della cultug
cinese in Sicilia", vuol metlere in evidenza lo splendore
potenzialitd di un mondo erientale che ha permeato la %
cultura isolana gia dal XVIll secolo.
Di un mondo, quello cinese appunto, che con la gran glia,
costruita per finalita difensive, aveva finito con l'is al resto
del continente e dalle altre coeve culture e solo % bbandanao
delle antiche ideologie e la rivoluzione cultura ntrato a far
parie di un sistema globalizzato, un tempb) assolutamente
impensabile. 0 @
Se forli, dunque, furono gli influssi del@&u ure slraniere sulla
Sicilia selte/ottocentesca, quella cinesg,'a partire dall'architettura,
reinterpretera in maniera giocosa % ile certamente aulico e
solenne, soprattutto nei palazzi otere, piultosto che negli
arredi o nelle suppellettili delle farmiglie nobiliari siciliane.
In guesto senso la Fondazione Plaza vuol riportare alla luce tali
"tracce" di cultura, spesso merse e difficilmente fruibili.
L'esposizione conosciti nella meravigliosa cornice della
"Casina alla Cinese" rmo, che per l'occasione viene aperta
nuovamente al pubhlicg’ dopo i lavari di restaurc condotti dalla
Soprintendenza Beni Culturali e Ambientali di Palermo, nel
riproporre gli infl che la cultura cinese ha avuto nella nostra
regione, rip tracce di antichi splendori oggi custoditi a
Palazzo depNermanni e al Museo Regionale di Palazzo Mirto di
Palermo; ché testi custoditi alla Biblioteca Centrale della
Regi iciliana, ospitando, al contempo, una collezione
priv abiti orientali,
rso questa prima mostra, la Fondazione Plaza vuol dare

i ad un percorso, innovativo e stimolante, per il dibattito

&@uulturale della nostra realta siciliana.

Il Presidente della Fondazione Plaza
Arch. Manlio Mele
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|| Real Casino della Real Villa dei Colli @@@; H| ’

Marill Miranda

La casina della piana dei Colli che Ferdinando | di Borbone
aveva scelto come sua tenuta nel forzato soggiorno
siciliano dal 1799 ai primi anni del secolo XIX, deve il suo
aspelto attuale ad una lrasformazione della Villetfa
casiddelta Cinese o Villa delle Campanelle realizzata
dall'architettoc regic Giuseppe Venanzio Marvuglia per
I'avvocato Benedetto Lombardo.

Dalla perizia di consistenza della villa stilata dallo stesso
Marvuglia nel 1799, al fine dell'acquisio a nome di Sua
Maesta Ferdinando, si ricava la descrizione di una
costruzione con la parte centrale in muralura e con scale
esterne e balconate "... in legname di caslagna ...
adornate alla Chinese" e la copertura ". .. cann® 8 copertizi
a padiglione di stile chinese con cappello in cima e
bandiera ...", cosi come raffigurato nella rappresentazion
pittorica di Pietro Martorana.

L'estrosa invenzione orientale del Lombardo d%@va
dalle influenze culturali dei circali europei, in partigolare da
quelli inglesi. A Londra erano ben conosciute al 1713
le incisioni del gesuita Matteo Ripa, fondat Napoli di
un Coflegio dei Cinesi, e la diffusione del sofia morale
di Confucio portd alla realizzazione nej Gardens diun
padiglionein stile cinese dettola Ca

@anno anche in Sicilia,

Il gusto e i motivi alla Cinese dil
nei giardini, nei padiglioni, nel orazioni e negli arredi
iliari, come ad esempio nel

di saloncini di palazzi e vill
salottino di Palazz rto piuttosto che nella
configurazione alla cin i Villa Butera all'Olivuzza o nei
saloncini cinesi di V@ agonia e nei paesaggi decoralivi

diVilla Villarosa a eria.

| lavoridiris zione della villa del Lombardo, voluti da
Ferdinan iretti dallo stesso Marvuglia dal 1799 sino
al 180 ndo gli subentré il figlio Alessandro
Emmanuele, mantennero ed accentuarono il carattere
esolico dell'edificio, in omaggio alla moda delle cineserie,
in voga anche alla Corte di Napcli, dove erano state
edificate la Casina Cinese vicina ai granili di Ferdinando
Fuga, sulla via per Portici e la Pagoda Cinese nel giardino
della Reggia di Caserta ad opera dell'architetio regio Carlo
Vanvitelli. Senza dimenticare |e piastrelle di maiolica
decorate con motivi alla cinese, dai riggiolari napoletani e il
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prezioso e unico "Salottino di porcellana” realizzato nel
Palazzo Reale di Portici, formato da 3000 mattonelle
decorate da pappagalli, fiori, dragoni, scene di vita e
ideogrammi cinesi.

| lavori di riadattamento del Marvuglia portarono alla
creazione dei due terrazzi laterali al posto dei letli a
padiglione, dei due portici poligonali con colonne sulle
facciate settentrionale e meridionale e alla
riconfigurazione degli spazi interni, secondo una
razionalita compositiva in antitesi alle fantasie del nuovo
gusto cinese.

All'interno la Casina fu organizzala su cinque livelli,
secondo una distribuzione degli ambienti che ancor eggi si
put rilevare: al piano seminterrato sono poste la grande
sala da ballo centrale e la sala da bagno di Ferdinando | e,
sul lato est, l'originale meccanismo ligneo a saliscendi
della Tavola Matematica; al piano rialzato il salone cinese
di rappresentanza con ai lali le sale del Re e |a sala
pranzo; al primo piano gli alloggi dei Cavalierie imezz
per la servitl; al secondo pianao, il salofte Turco, Ia%ﬁm
Ercolana e la camera da letto con alcova che costitujvano
I'alloggio della Regina Maria Carolina; all'ulti u@ ello, in
un unico ambiente ottagonale, la sala dei Ven Specola.

La decorazione degli intemni fu reah% in maniera

ecletlica, passando dallo stile Cin stile Turco e
Pompeiano e allo stile Neociassm carrenda di fatto il

Cir:

i‘!lﬂ

ricorso ai revivals.

Tra tutti gli arredi e le numer @uppe!lettlll che furono
fatte pervenire dai siti re ani di San Leucio, Portici
g Villa Favorita e chg@no riportati nell'Inventario
Generale del Real della Real Villa dei Colli
denominata "La Fa del 1807, conservato presso
I'Archivio di Stalp poli, risaltano & son qui riportati

come descri itato Inventario alcuni elementi di
arredo in stil se quali "26 guadretli rappresentanti
figure & va briche cinesi, con loro sfingi, e serpi di

lampadario alla cinese ottangolato di taffetta
dipfno @n figure, paesi, fiori, ed alben alla cinese e
imehto di campanelle di legno dorato; quattro vasi di

©\Ium a colorf narumﬁ e profifati d'oro e argento...; un

soprapparalto di lastra di argento con piccoli fiori tessuli di
argento,; sotlo di esso vi é dipinto un terrazzo al naturale di
seta tutto profilato di argento ed oro sopradetto terrazzo vi
sono fiori ed uccelli colonti cine si contomali di cordoncini di
aroediargento ...".

Tali elementi di arredo insieme all'apparato decorativo
pittorico e agli elementi architettonici in stile, costituivano
un unicum progettuale che fanno della Casina alla Cinese
un esempio originale e singolare nel panarama cullurale
del tempo.

V. CAPITANO, Giuseppe Venanzio Marvugiia. Architetto Ingegnere Docente, Stud| per ia slona dellafacolla di Ingegreria di Palermo, Palermo 1985
R. GIUFFRIDA, M. GIUFFRE La Palszzina Cinese e il Musea Pitré: nel Parco della Favorita a Palarmo, Palermo 1987,
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Dallo studio tecnico al restauro:

o\

le chinoiseries del Museo Regionale di Palazzo Mirto di Palermo
Maria Rosaria Paterno, Mauro Sebastianelli, Maria Elena Volpes

Gia a partire dal Seicento le dimore nobiliari & le case dei
ricchi borghesi sono state riempite di oggetti decorati a
chinaiseries i quall potevano essere o direttamente
importati dall'Oriente, grazie all'apertura dei traffici
oceanici da parte delle Compagnie delle Indie inglese ed
olandese, fondate agli inizi del XVIl secolo, oppure
realizzali da arligiani europei che cercavano di imitare gli
originali. Risulta perd azzardato definire “cineserie” le
lacche, le ceramiche, i tessuti e le argenterie fabbricate in
Europa frail 1660 e il 1715 in quanto l'ormamentazione di
questi oggetti era un miscuglio eterogeneo di motivi
orientali ed europei, tanto che sarebbe pid corretto definirli
esotici. Pochissimi europei avrebbero saputo distinguere i
prodotti della Cina da quelli del Giappone e dell’'India, tale
confusione derivava anche dalla vaga conoscenza
geografica dell'Estremo Oriente.
L'Oriente allo spettatore del tardo Seicento appariva come
infinitamente lontano e bizzarro, e di questa arte
apprezzava l'esolica ricchezza, lo attraeva il fulgore della
lacca, i bei colori luminosi, le linee graziose dei vasi e le
calde sfumature dei ricami orientali. Queste quali
venivano calcate nella decorazione a cineseria’,

questa l'epoca dei cabinels des chinoi @ .
WunderKammer esoliche allestite inseguendo Iaob%arra
ispirazicne della moda orientale e stipate di te \I che,
giade, bronzi, porcellane, tappeli in seta, che % rono ad
arricchire le collezioni di molti sovrani europei’.
Esempi pit complicati di decorazioni d'i
erano offerli da deliziosi edifici che ani
con padiglioni, pagode e chioschiA
costruzione effimera alla cin
porcellaineg, nel parco di Versail
di Luigi XIV alla sua favaorit
disegnato dall'architetto dj
momento inpoiche laF
in cui maggiormente
chinoiserie, si sviha:
a cui tutti guarder
Nel Settecento
dal tardo Sej

a cineseria

no molti parchi
imo esempio di
u il Trianon de
670-1671), omaggio
ame de Maontespan,
Louis Le Vau. E da questo
diventera una delle nazioni
iffondera la passione per le
un vero e proprio stile alla cinese

eseria era in voga anche in ltalia, fin
si producevanc a Venezia mobili con
decorazipni cinese, ville e palazzi vantavano stanze
cinesi c@\ ffreschi, stucchi e lacche. Non & una
combinazigne che tulto cid avvenisse a Venezia, proprio
perché la citta era sempre stata aperta a influenze orientali
e accolse tale moda con maggiore entusiasmo di

o

qualungue altro stato della penisol re Venezia si
hanno altre pregevoli testimoni B@i decorazione a
chinoiseries all'interno delle dim@obiliari italiane: da
ricordare sono sicuramente gli \esempi di Torino: al
messinese Filippo Juvamna, a etto ufficiale della corle
sabauda, sidevonoil GagJ'Q inese (1732-1736), in cui
alle lacche originali ci si affiancano intagli dorati,
specchi, pitlure e st i, oltre al suci interventi per
Stupinigi e per la Vi a Regina’.

Ma per trova @ lia il pit importante esempio di
decorazione a % eria bisogna spingersi fino al Regno
delle Due Sicilie,\in particolare a Napoli e Palermo’, furono
soprattutto ni del regno di Carlo di Borbone e del figlio
Ferdinando'che segnarono il trionfo della cineseria nelle
arti cI tive, non solo nel campo delle porcellane, maiil
ichia \\o allesotico investi gli altri campi dell'artigianato
tico, l'oreficeria, gli arredi, i pavimenti maiclicati, le
re ornamentali delle pareti, i parati dipinti in tessuto o
rta, la laccalura e coloritura delle porte, gli stucchi e i
soffitti.

L'opera che rappresenta il maggior traguardo a livello
tecnico e formale della prediletta tra le manifatture istituite
da Carlo di Borbone fu il Salottino di Maria Amalia per la
Reggia di Portici, ispirato, nelle complesse e bizzarre
figurazioni, alle idee divulgate dagli artisti francesi®; alla
morte del fratellastro Ferdinando VI, dovendosi trasferire a
Madrid per assumere il titolo di Carle I, al suo seguito
porterd anche le maestranze della Real Fabbrica di
Capodimonte che replichera il successo della Reggia di
Portici nel salotto del Castello di Aranjuez’,

In Sicilia la chinoiserie si era affermata sulla scorta
dell'influenza della Francia e dei Berbone. | vari salotlini
orientaleggianti presenti in gran parte delle grandi
residenze aristocratiche isolane non potevano non essersi
ispirate, tra le altre cose, al meraviglioso gabinetto in
porcellana della Reggia di Portici.

Il successo della cineseria a Palermo pud misurarsi
attraverso la presenza, gia nel 1790, di una residenza
suburbana ‘“alla cinese”, voluta da Don Benedetto
Lombardi il quale affidd il progetto e la direzione dei lavori
al famoso architetto Giuseppe Venanzio Marvuglia; questa
venne poi scelta come residenza per Ferdinando IV di
Borbone e Maria Carolina insieme alla loro corle, in fuga
da Napoli’. La Casina Cinese perd risulta essere una tra le
ultime: manifestazioni, in ordine di tempo, di un fenomeno
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che aveva interessato la campagna palermitana. |l
panorama che si compone testimonia una radicata cultura
cosmopaolita, una Palermo aperta ai contatti esterni,
consolidata anche dal rapporto con Napali al tempo dei
Borbone. Hugh Honour nel suo testo non esita a definire la
Casina Cinese di Palermo “l'esemplare pit raffinato di
cineseriaitaliana del tardo Seitecento™,

Secondo quanto affermato da Pierfrancesco Palazzotto®,
esempi precedenti di decorazione alla cinese, riferibili alla
meta del XVIIl secolo, sono individuabili all'interno di
palazzo Castelnuovo, a palazzo Valguamera Gangi, a
palazzo Branciforle di Bulera; e proseguendo olire le mura
cinquecentesche cittadine, & possibile riconoscere altri
episodi rilevanti nelle ville della piana dei colli, tra cui si
ricorda Villa De Cordova e Villa Airoldi.

Decorazioni a chinoiseries sono individuabili
allinterno di Palazzo Mirto, sontucsa residen
quattro secoli dei Filangeri, e poi dei Lanza Filapgeri
Principi di Mirto, i quali vollero inserire al su mo un
piccolo e bizzarro “boudoir a la mode chinoi%. in cui le
rappresentazioni parietali rievocassero un mendo esotico
lentanc e fantastico: decorazioni, &re, costumi
orientaleggianti, figure colte in at menti di vita
quotidiana, il tulto su fnndi,O@i ingialliti,
soddisfacevano la voglia dij ndi arcani
committenza. nY

Il soffitio, dipinto a tempera, sembra sfondarsi su un cielo
aperto che fa da scenariu gioco prospettico di logge
e balaustre di foggia tipicatente orientale con personaggi
I'interno. anch'essi abbigliati
nerte tratte da stampe ad uso dei
decoralori e ‘ lardo-settecenteschi, che ben
nascondono raneitd degli artisti dall’'autentica

mgniﬂoned%@bndu raffigurato.
g
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@
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Il pavim in cucio pressato e decoralo, oggi a
malapen ibile a causa dell'usura, mentre sulle paretii
pannelliintessuto dipinto, probabilmente seta, fino ad oggi
erroneamente considerata dalla letleralura “papiers
paints”, ovvero carta dipinta; raffigurano scene di vita
quotidiana: un ragazzo da del cibo ad un pappagallo
poggiato su un trespolo, un servitore cinese serve il &,
delle filatrici sono intente a tessere, il tulto a testimonianza
di come i siciliani traducessero i modelli orientali. Elio
Catello afferma che il Salottino Cinese di Palazzo Mirto
‘non e altro che una convalida all'accoglimento del gusto

i
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esolico presso gli arist @f siciliani, ovviamente ancor
prima che Ferdinan costruisca fa sua Favorita™. In
quest'oftica, il con scambio di pittori ornamentali tra
Palermo e Napﬁ\beeré un repertorio di immagini ed una
tipologia d’arii n precisa, quella del “dipintore alla
chinese"’
Il salottino
oriental

arricchito anche da alcuni arredi in stile
iante, ancora oggi perfettamente conservatli, le
elano motivi di fine Ottocento, tra cui si trovano
pagoda’, sedie in vimini, piccoli sedili tondi, un
o tavelino da té” e un divano, il tutto in legno laccato
ero, rosso e oro'; essi denotano il connubio fra lo stile
inese e alcuni stili occidentali, dal neogotico al
necbarocco, per cui & ipotizzabile una scaglionatura di
essi in diversi periodi del XIX secolo, a testimonianza di
una Sicilia che partecipa ai grandi movimenti culturali
europei trovando dignita propria.
Il percorso museale custodisce anche tanti altri oggetti,
altrettanto preziosi ed originali sia di manifatlura orientale
che, in altri casi, delle rivisitazioni in stile orientale, chiaro
esempio di come gli artigiani locali avessero assorbito e
reinterpretate tale moda, due esempi sono: un tavolo in
legno laccate con piano ribaliabile a vela con scena
esotica e preziose incrostazioni in madreperla, della meta
del XIX secolo, e un tavolo da lavoro in legno impiallacciato
e laccato, databile alla seconda meta del XIX secolo,
decorato con una scena bucolica incorniciata da
decorazioni 8 motivo floreale sul coperchio, entrambi
conservali all'interno del Salotto Salvaltor Rosa, al piano
nobile di Palazzo Mirto.
Per la produzione di questi arredi venivano utilizzati
materiali pregiali e tecniche elaborate quali, placcatura ed
impiallacciatura con pannelli di legni pregiati®, intarsi con
tessere di legni diversi ma anche con pietre dure,
scagliola, commesso, mosaico & stucchi colorati disposti
secondo un disegno prestabilito”, intagli a basso o alto
rilievo, decorazioni a pastiglia, laccatura, ed incrostazione
di vari materiali, quali pietre preziose, smalli, velri,
madrepera, avorio, corne, metalli, corallo, tartaruga.
Sicuramente la tecnica pit utilizzata ed imitata nel corso
dei secoli fu la laccatura, adoperata dagli artigiani di tutta
Europa chiamati a rispondere ad una sempre pid
crescente domanda di oggetti decorali a chinoiseries.
Il termine “lacca”, derivato dall'indiano “lak”, viene usato
per indicare una vernice resinosa di origine vegetale
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ricavata dall'incisione della c@&é{:ma della pianta Rhus
vernicifera™, conosciuta a ?me@éome ‘albero della vernice”
e, per estensiona, al prezigsi manufatti esotici cui questa
essenza conferisce Iy ezza, levigatezza e solidita di
superficie. La lacc nvenzione cinese praticata fin da

epoche remme | primi rinvenimenti si datano alla
dinastia Shal OD - 1000 a.C.)". Questa tecnica
decorativa prevedeva un lungo e difficile procedimento di
preparazm ia della lacca che del legno costituente il

suppart@l} oggetto da laccare, la cui preferenza andava
VEers nze ben stagionate dalla vena compatta, a
gray C\Q{gne quali il cedro, la magnolia ed il palissandro. A
saﬁ:&@ﬁda della metodologia di a;:-pllc:aaone si dlslmgucno
Yfﬁﬁého dipinte o policrome”, lacche d’oro”, lacche incise”,
P \» cche scolpite o di Pechino”e lacche di Caromandef™”
( La caratteristica della lacca cinese, che la differenzia da
\J Wit le altre lacche, & che una volta essiccata diventa
\ assolutamente inattaccabile dall'acqua, da solventi
arganici, da acidi e basi, la pellicola che si forma una volta
stesa sulle superfici presenta un'ottima elasticita,
resistenza agli urli e alle intemperie e non si consuma allo
sfregamento’]
Lincremento della domanda indotto dallo strabiliante
successo riscosso in occidente dalle lacche, il
conseguente cedimento qualitativo della produzione
cinese entrata in vistosa crisi ed | prezz divenuti
insoslenibili crientarono gli esportatori verso opere che
simulavano il laccato con la lucentezza degli smalti o verso
un mercato antiquariale rivelatosi ben presto troppo
costoso e insufficiente a soddisfare |a richiesta. Queste le
ragioni che indussero gli europei a cimentarsi in ripetuti
tentativi di imitazione delle lacche orientali. Fu una
battaglia combattuta essenzialmenle sul terreno della
trattatistica mentre la sperimentazione si ridusse ad
escogitare ingegnose varianti per quelle poche formule
ben collaudate che avevano dato esiti soddisfacenti” Le
differenze riscontrabili a livello di spessore, corposita,
brillantezza delle lacche occidentali sono da attribuirsi ai
metodi di lavorazione adottali dalle singole botteghe,
Furono i missionari di ritorno da lunghi viaggi in Estremo
Oriente a svelare il mistero dell'impossibile lacca cinese:
gia dal 1655 era noto che si trattasse di una vemice
resinosa essudante da specie arboree spontanee in
Oriente, come annotava il gesuita Martino Martini da
Trento nel suo Novus Atlas Sinensis, pubblicato ad

\
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Amsterdam; nel 1667 un altro gesuita, Athanasius Kirker
da Fulda, nel sup China monumentalis illustrata riportd la
formula della lacca orientale messa a punto
dallagostiniano Eustachio Jannard, precisando che
“sebbene non fosse cinese, era pera stimata tale e molifo
piaceva’

Fino alla pubblicazione de L'Arl du peinire, doreur ef
vernisseur di Jean Felix Watin nel 1772, che coincide col
periodo di massimo incremento della produzione fagon de
fa Chine, non si rivelano difformita riguardo alle materie
prime impiegate.

Si tentd inoltre di introdurre in Europa la coltivazione della
“Rhus vernicifera”, con esili fallimentari: in ltalia fu il
Granduca di Toscana Cosimo lll a far pervenire al gesuita
Filippo Bonanni le materie prime, il quale espose i risultati
delle sue osservazioni nel Traftato sopra la vernice detla
comunemente cinese in risposta dafa al signor Abbat
Gualtieri (Roma 1720) che coslituisce uno dei capis
della trattatistica sull’'argomento.,
In ltalia era inevitabile che le prime contraffazw Elle
lacche orientali avessera Iuago a Venezia; el e
Settecento | “depentori alla cinese” (come@ evano
chiamare gli artlglanl dedili alla pratica della)laccatura)

continuarcno a servirsi defla vernice p ,, ellenza, la
sandracca, per conferire ai manufatti I alucentezzae
la necessaria protezione. La progressiva emancipazione

" determina, nel
nto, un'evoluzione in
orbite entro categorie

del depentore dal decoro “alla
corso dei primi decenni del Se
senso comico delle chinoiseri

omamentalidi conio europ
E la fase della fusion
l'inflessione giciosa d
spiccata propensi

il gusto orientalizzante e
cente slile Rococd, con la sua
la “miniaturisation” e quella
pronunciata asi che permette di associare questo
stile all'atrriw::@1 ropa delle porcellane dellEstremo
Oriente sop o di quelle giapponesi in stile kakiemon
nonché d @ ellilaccati.

Attorno @ eta del XVIH secolo fa il suo ingresso, nel
repertorio/ decorativo

affiancata e frammischia, talvolta, al filone floreale.

In gran voga nel Settecento, ma gia in uso nel secolo
precedente, la prassi della cosiddelta “lacca contraffatta’ o
“lacca povera” che si configura come un metodo sbrigativo
ed economico della ben pit elaborata “laccatura alla
cinese”: da fogli incisi su carta venivano ritagliate vignette,

la tematica arcadico-pastorale”

@

intere o particolari, |Sp|r3iﬂ% resoconti di viaggi o
esemplate su dipinti orig di declinazione esotica,
rifinite a tempera dai m‘ al r.' esse eranc poi applicate
con colla forte sulla 2 «\-1‘ icie dei mobili e degli oggetti
d'uso comune, slesura di numerose mani di
sandracca conferiva pfotezione e lucida levigatezza.

‘-“ zata anche oltre i confini

della

\

\@‘.\*

efa di oggelli sia di lusso che di uso

quotidiang.\Be quella veneziana & considerata la lacca

d'imi i@e per eccellenza, arredi laccati si producevano

anc&ﬂmve in ltalia, perd con esili diversi e non sempre
nabili a guelli veneziani.

p
@:eﬂia limitazione della lacca cinese non si discosto

@@

Ito dai tentativi italiani in quanto, per la produzione di

oggetti laccati alla cinese, non si faceva altro che
preparare le superfici, lisciandole e Iewgandnle. poi si
passava alla decorazione delle superfici a tempera,
coslituita da una base di colla forte (colla di ossa), alla
quale venivano aggiunti i pigmenti e, in qualche caso, il
gesso come eccipiente per dare maggiore pastosita alle
pitture, ed infine il utto veniva ricoperto da aleuni strati di
sandracca che fissava ed arricchiva cromaticamente il
colore”
Lavvente della stagione neoclassica, caratterizzata dal
monocromo, decreta in Europa il declino della laccatura;
bisognera atlendere la seconda meta del XIX secolo, con
lo stile Eclettico, caratterizzalo da una sorta di sincretismo
culturale in cui elementi stilistici sono derivati da differenti
civiltd storiche: romanico, gotice, rinascimento,
manierismo e barocco, ma anche la componente turca,
indiana, cinese, bizantina e moresca”™, per una ripresa
d'interesse nei confronti del genere laccalo, questo perd
non comportera nessuna novita a livello di tecnica della
laccatura che rimarra anche per tutto il XIX secolo legato
alle metodologie gia studiate, applicate e messe appunto
nel secolo precedente.
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1-H. HONOUR, L'Arte deifa cine seria. Immagine del Catal, Firenze 1963, pp, 98-99
2 - |l pit antico esempio in Europa &il sontuoso gabinetto inlaccanera al primo piano di Rosemborg a Copan an con chingisernesinlacca
aventurina conincrostazioni dimadreperla, turchesi e coralli, operarealizzata trail 1663 81l 1665 da Frang Bray per Federico ||l

3-A DISERTORI, M, GRIFFO, A.GRISERI, A M. NECCHI DISERTORI, A, PONTE, Il mobile del Sstt Ncwar:a 1988, p. 278

4 -H HOMQUR, L'Arte della cineseria, ImmagmadefCafsi Firenze 1963, p. 143

5 -l maggiore divulgatore di scanette di vita cinese immearse in un paesaggio popolato da ani nuna vegetazione lussureggiants e
fantastica & Il disegnatore e pittore Jean Baptiste Pillement, le cui stampe si diffondono a Ilval azionale e il termine “styfe Pilfament”
diventa sinonimo di cineseria francese.

6-G. BUFALINO, NelRegnodelle Due Sicilie. Le Cineserie, Palermo 1994, p. 19

7-R. GIUFFRIDA, M. GIUFFRE, La Palazzina Cinese e il Museo Pitré: nal Parcodeﬂa% aPaFerma. Palermo 1987, p. 11

&-H. HONOUR, L'Arte della cineseria. immagine del Catai, Firenze 1963, p. 145

9 - P. PALAZZOTTO, Riflessi dal gusto per la cineseria e gli esotismi a Faler ocaco e Neoclassicisimo: collezionismo, apparali
decoralivi e architetiure, inArgenti e Cullura Rococo nella Sicilta centro-ocelde, 35-1789, acuradi 5. Grasso e M. C. Gulisano, con la
collaborazione di 5. Rizzo, Palermo 2008, pp. 535- 561 n@

10-E. CATELLO, Cineserie @ Turcherie nel 700 napaletana, Napaoli 1992
11-D. LANDINO, Pafazzo Mirto.... 1994, p. 145

12 -P. PALAZZOTTO, Chinoiserfe di Sigifia, in Per salvare Palerma, set]
13 - G. DAVI. E. D'AMICO, P. GUERRINI, Palazzo Mirto: cenni -.; ,\
Ambiantalie della Pubblica Istruzions, Soprintendanza per i Beni/ fistie
14 - La placcatura consisteva nel sovrapporre alla struttura ;@ g

miglioravano la stabilita dell'insieme e impreziosivano 'aspe | mobile. Tuttavia guesto era un prncadlmantc molto costoso e c'.m ne
decreto il lenta declino facendo preferire la pia economi iallacciatura, Tale tecnica fu possibile guando si migliorarono gli utensili
utilizzafi per ricavare sottili lamine, i piafacel di 1-4 mm ssore che venivano incollati alla struttura e lo rendevano simile al mobile
lastronato. L'applicazione dei piafface/ chiedeva una penétta preparazione della superficie che doveva presentarsi del tutto piana, par
favorire la presa della colla si passava una piccola pigha, pialletto dentato, che zigrinava la superficie per adattarla a ricevere la colla g il
piallaceio. Tratto da M, GIARRIZZO, A, ROTOLO, If @e Siciiano Dal Barocco Al Liberty, introduzione di M.C. Di Matals, Palermo 2004, p.
137

15-M. GIARRIZZO A ROTOLO, i Mobile Siciliate Dal Barocco Al Liberty, introduzione di M.C. DI Natale, Palermo 2004, p. 138

16 - F. PASQUI, nel suo Arte dafla laccaturade) 1934 a p. 211, annota |a presenza degli unici due esemplan presenti in talia nel giardino del
Quirinale a Roma. .
17 -C. SANTINI, Lelacche dei venaziay ofge
18 - Sulla superficie di basse, in la »3‘) era o bruna, viene tracciato il motivo ornamentale, in saguito colorato mediante applicazioni
successive dilacche policrome, in @ gprotette dauna mano dilacca trasparente. cui fa seguito la “brillantatura” finale.

19 - Ricalcano le fasi di lavorazi ri% delle lacche dipints, discostandosene solo per I'uso di lamelle o polveri dorate; d'argento o di bronzo,
distribuite sulla superficie pn el'ultimo strato decorativo sia asciutto. Il Lorenzett (G, LORENZETTI. Lacche veneziane del Settecento,
Venezia 1938, p. 10}, soffe asi su quasta armamentazione con “polven metalliche”, precisa come “esse potevano venir distribuite con
un softite pennelfo o con tuffolo di hambagia, oppure se si trattava di pagliuzze pid grosse, queste venivane sparse mediante un tubo
softile”. Lalacca cos| prendevailnome di facca aventurina,

20 - lIfondo, spess i, di tonalita nere o bluastre, oppure gialle, viene Inciso ed asportato con amesi uncinati che compongono tracciati
ornamentali, in un§ do momento vengono colmati con lacche diversamente pigmentate, dorate o argentate.

21 -Eseguita ari , @ la tecnica pit antica e ncercata, necessita di superfici laccate di grosso spessore, anche 20-30 mm, e richiede tempi
dilavorazio ilunghi.

22 -De ‘lacche cinesl, erana le lacche provenienti dalla costa sud-onentale dell'India ove si travava lo stabilimento francese di
Pontichery @sse sono ricavate intagliando il fondo, di solito di eolore nero, e successivamente nempiendo gli incavi con lacche colorate,
d'oro o d'argento, che ncostruiscono la superficie in modo uniforme, perfettamente levigata.

23-A TURCO, Colonitura..., 1985, p. 494

24 - Come annotato dalla A. RISPOLI FABRIS, L'arte defla facca, Milano 1974, p. 114! “componeiti essenziali difutte le vernici indicate nef
frattati di Seicento e Seitecenta sono le resine o/le loro miscele conl'aggiunta , talvalia, olfre che di gomme, di aliri elementi come if Bitume di
Giudea, idrocarburo del mar Marto, Ambra del Balfico, resina fossile, albume d'uovo. [...] Le sosfanze resinase che pid frequentemente
vengono indicate neffe varie formule e che gid in precedenza erano usate per fa verniciatura, sono offre alfa gommalacca, fa sandracca e i
mastice”.

25-G.LORENZETTI, Lacche. ., 1938,p. 7

26 -H. HUTH, Lacquer of the West. The history of a craftand an industry 1550-1950, Chicago-Londra 1971, pp. 29-30

27-G.LORENZETTI, Lacche. .., 1938, p. 14

28 -M. GIARRIZZO A. ROTOLO, | Mobile Sicifiano Dal Barocco Al Liberty, introduzione di M.C. Di Natale, Palenmo 2004, p. 146-147

29-A. BOIDI SASSONE, E. COZZI, M. GRIFFO, A. PONTE, G. C. SCIOLLA, llmobile dell'Ottocenta, Novara 1988, p. 264
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Prospero Intorcetta (1625 - 1696): H ‘ )
“Il primo traduttore europeo di Confucio” 0@@

Gaetano Gullo

Fra i suci tanti tesori, la Biblioteca centrale della Regione
siciliana "Alberto Bombace" possiede anche un raro e
originale volume il Sinarum scientia politico-moralis del
gesuita, vissuto nel XVIl secolo, nativo di Piazza Armerina,
missionarioin Cina, Prospero Intorcetta.

Il volume, di cui esistonc meno di dieci copie, & posseduto,
oltre che dalla Biblioteca centrale della Regione siciliana,
dalla Biblioteca Gesuitica di Roma e dalla Biblioteca
Vaticana, solo da alcune Biblioteche nazionali delle
maggiori nazioni europee.

L'opera — una vera "chicca" bibliografica, stampata
dall'autore su carta orientale, per meta alla maniera cinese
(a farfalla) a Canton (Cina) nel 1667 e per l'altra meta alla
maniera occidentale (fronte erelro) a Goa (India) nel 16
citta allora solto il dominio portoghese — contiene
traduzione in latino, con testo cinese a fronte, del seoogs
libra di Confucio: ll Giuste Mezzo. ¢

Vincenzo Di Giovanni, noto storico ed eruditliano, in
un opuscolo del 1873, con fondato @posm ha
rivendicato a Prospero Intorcetta il merit sere stato "ff
primo tradutfore europeo di Confucﬁa".@

o

Studi e ricerche pit recenti hann @aﬂi, ormai acclarato
che a Prospero Intorcetta si ascrivere un ruolo
decisivo e fondamentale n‘ﬁ veicolazione e nella
conoscenza del pensiero diConfucio in Occidente.

Cid in quanto, oltre a
stampatore della r\@f
Intorcetta ha certam@nte avuto un ruclo determinante nella
realizzazione d iume “Sapientia Sinica", prima
versione in lati el primo libro di Cenfucio (La Grande
Scienza) ed'@ del terzo (I Dialoghi), stampato in Cina

v @\ =1

W\ bt i .
arum  scientia  politico-moralis,

a Jianc Jiangxi) nel 1662 ad opera dello slesso
Intorcett alla cui traduzione deve aver alteso il
portoghese padre Da Cosla affiancato da Intorcetta.

Si tratta certamente di una figura della storia della Sicilia
nel Seicento poco canosciuta ma dirilievo,

Intorcetta, nel solco di una vicenda storica che travalica

“i@ pur con altri intenti primari
\\. ione della fede cristiana), da
un lato ha dato un confribto indubbiamente rilevante e di

europea, con fondamentali opere
attraverso le i ‘ mediato e fatlo conoscere in
occidenle la
conoscere inato in quest'ultima aspetli ed elementi
della cultu uropea e mediterranea, delerminando un
doppio @ocesso di acculturazione, uno scambio di
conostenze lra mondo europeo e mondo cinese, un
"p ulturale” di stracrdinaria importanza.
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[| Culto dell'irriproducibile

Mariuccia Casadio

Come ogni amore ... vuol essere alimentato, né puo
alimentarsi in altro modo che con un culto diuturno, con
qguelli che Henry James ha felicemente definito "“the
mysteries of ministration lo rare pieces”, ne si tralta
soltanto di contemplare e di conservare; irresislibile &
limpulso a perfezionare, ad accrescere”, scrive Mario
Praz a proposito di quello che, del collezionista, pud
essere definito un vero e proprio asservimento ai propri
oggettidel desiderio.

Una condizione che oggi caralterizza senz'altro anche la
vita di Cecilia Matteucci, creatrice di una collezione
diventata progressivamente e assolutamente un
autoritratto, una preziosa espressione e rappresentazione
di sé. Non si tratta infatti soltanto di una raccolta
straordinaria e poliedrica di documenti cullurali e
testimonianze estetiche, di diversi e preshglosl

d'epoca e saggi di sltile, ma sintetizza piuttosto I
stessa, la personalita della sua artefice. sﬂ.
perfettamente e ispira il suo |ntr|gante spefta
diessere edivivere, di esprimersi e di appanr

assmnl che
dali‘antlco al
one, dalla pittura
couture a quella

E sintetizza le sue numerose, eclet‘ll
spaziano liberamente e inesauribil
moderno, dall'arredamento alla dec
all'arte applicata e dalla stona
dell’'oreficeria. Portati sso o altrimenti
amorevolmente, artisu‘caman andonati” su divani e
tappeti, appesi su manichi sar’mrla o su schienali di
sedie gli abiti sono co ue protagonisti nella vita di
Cecilia Matteucci e nc@ no ogni angolo della sua casa,
trasformandosi in incenti, irrinunciabili

formali, tonali, m % e, emozionali.

presenze

Non pit e p
50N0 pn N

ltanto reperti d'arte applicata Modema,
evidenziare la loro strettissima parentela
con Un immaginario che dopo averla
Erﬁnunma mente sedotta, soggiogata e resa annosa
seguace e consumatrice abituale di prestigiosi brand, non
poteva non entrare a far parte di un suo intendimento del
collezionismo. Una scelta avvenuta quando ancora quello
del vintage non era divenuto un fenomeno di tendenza, il
collezionare abiti ha comportato negli anni e ancora le

impone necessari e conti stamenti fra Italia e grandi

capitali europee. ;@
to l'originaria "dilettante” cultrice
essionale frequentatrice di sfilate,

u
case d'asta 0@ on di couture, nonché in un'esperta
atﬁibuzion@ stili e tecniche sartoriali. Fra costumi e

Oltre ad avere tra
dello stile in

mode: fra nirici givielli e accessori d’epoca; fra abiti
ntloman@n ocenteschi, fogge orientaleggianti della

ata Yves Saint Laurent e fra meravigliosi courl
e5| de salind'epoca.
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