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Présentation

C'estavec grand plaisir que je vous présente cet ensemble de guides pratiques
qui permettent aux visiteurs du Musée archéologique de Lipari de découvrir un
cadreriche, mettanten lumiere les themes et les matériels du musée trouves dans
tout l'archipel.

Ces guides ont été réalisés grace au projet européen «nterventions coor-
données de valorisation intégrée des parcours d'ameélioration des sites archéo-
logiques... et des ressources de communication et de promotion du Musée..»,
créeé par Umberto Spigo, Clara Maria Martinelli, Michele Benfari et Antonino llac-
qua, et s'inscrivant dans le cadre des programmes opérationnelles PO FESR Si-
cile2007-2013, dont le directeur des travaux est l'architecte Michele Benfari et le
responsable de la réalisation I'architecte Santi Dell’Acqua. Lexécution du projet a
permis d'apporter des ameliorations en matiere archéologique des remparts et
des maisons de Lipara, ainsi que dans les pavillons Prehistorique et Classique, une
intervention d'excavation et de restauration dans le village préhistorique de Filo
Braccio, mais aussi un réameénagement du pavillon «desiles mineures», dans lequel
les résultats obtenus & Salina et Stromboli ont été mis en avant. Les nouveaux
textes ont également présenté un bref apergu du lien entre I'environnement et la
vie humaine dans les fles Eoliennes, ils ont mis & jour la lecture des matériels déjd
exposes et valorisé les nouvelles piéces archeologiques de Lipari, tant préhisto-
riques que des nécropoles gréco-romaines. Pour finir, deux de ces guides mettent



en avant les remparts de la fin de la période classique et hellénistique, les insulae
romaines de Contrada Diana, ainsi que les villages préhistoriques de Filicudi.

La présentation traditionnelle au public des résultats des études approfondies
de I'Antiquité a été au coeur de la vie du Musée de Lipari, crée et enrichi sur plus
de cinquante ans par Luigi Bernabo Brea et Madeleine Cavalier, avec une passion
constante et des plus actives. Ces petits guides montrent que l'on continue dans
cette voie et, en enrichissant I'activité du musée avec d'autres initiatives promues
par la division, on valorise les travaux d'un vaste groupe de chercheurs, associés
par le passé lors des études éoliennes et engagés aujourd’hui encore dans la re-
cherche en colaboration avec de jeunes talents. Parmi eux, on trouve deux ar-
chéologues, Umberto Spigo et Maria Amalia Mastelloni, le premier étant l'initiateur
du projet et la seconde étant chargée de sa réalisation. Leurs efforts ont vise et
visent encore a redonner au musée une vitalité particuliere et & en faire un lieu
d'étude pour les universités et les écoles italiennes et étrangeres, mais aussi un
point central de débat et de rencontre pour les spécialistes. C'est un réle majeur
qui revient d tous les grands musees archéologiques, dans ces années difficiles
pour les recherches complexes sur I'Antiquité, malheureusement souvent consi-
dérées de nos jours comme éloignées de la vie moderne et que I'on souhaiterait
mettre au second plan par rapport ¢ d'autres domaines de la culture et de la
recherche artistique, & tort - comme en témoignent I'affluence et la satisfaction
des visiteurs - considérés comme plus proches et plus appréciés du grand public.
A Lipari au contraire, on peut observer de quelle maniére la culture présente plu-
sieurs facettes et peut enrichir les personnes qui la découvrent.

Enfin, il convient de souligner que toutes les activités ont été rendues possibles
par le travail silencieux quotidien de tous les membres du personnel, qui ont fait de
leur mieux pour affronter les difficultés de ce moment historique complexe. Je les
en félicite donc et je souhaite un bon travail a tous et une visite inoubliable au public.

Gaetano Pennino
Directeur général



INTRODUCTION A LA VISITE

Le Musée archéologique a éte fondé en 1954 par Luigi Bernabo Brea et Madeleine Cavalier,
des archéologues de renommeée internationale, auteurs des principales recherches dans les
fles Eoliennes. Il se compose de cing pavillons : la préhistoire de Lipari etla fondation grecque de
Lipara; la prehistoire des fles mineures ; I'épogue gréco-romaine ; I'épigraphique ; la volcano-
logie et le territoire-homme-environnement. Le musée comprend également une bibliotheque
d'art et d'archéologie, 'ancienne église Santa Caterina ou sont organisées des expositions et
des conférences, une ancienne auberge qui abrite I'exposition permanente sur I'histoire des
fouilles etdu museée, une salle de formation et une salle de lecture, ainsi qu’'une ancienne prison.

Pavillon Préhistoire et fondation grecque de Lipara

Le pavillon est abrité dans I'ancien palais épiscopal adjacent a la ca-
thedrale, construit au XVllle siecle sur les ruines d'un monastere normand
datant du Xlle siecle. La visite commence au premier étage.

La préhistoire de Lipari

Lexposition montre une image complete de I'héritage ou de 'évolution
des différentes cultures présentes sur llle depuis les premieres colonies
humaines au Neolithique, vers 5500-5000 avant J.-C. jusqu’au debut de
I'dge du Fer, vers SO0 avant J.-C. La succession dans le temps des diffé-
rentes cultures a créé une importante documentation archéologique quia
été conservee aussi d cause d'un phénoméne géologique toujours d'actua-
lité. Les vents du nord-ouest et de l'ouest, prédominants dans les iles Eo-
liennes, transportent des cendres volcaniques tres fines des sols des hauts
plateaux vers l'intérieur des terres, les déposant dans la région située juste
en dessous, celle de laville actuelle et sur la forteresse du Chéteau. La for-



teresse, un petit ddme endogéne rhyolitique aux parois verticales et inac-
cessibles, a surgivoilad 17000 & 11000ans au bord de la mer et surplombe le
meilleur point d'abordage de I'le. Véritable forteresse naturelle, elle a ainsi
abrité le plus grand centre habité de l'archipel & toutes les époques. Au
fil du temps, une large couche de terre s'est formée sur la falaise, attei-
gnant une épaisseur de dix metres et présentant un millefeuille de strates,
témoignage de toutes les civilisations qui se sont succédé au cours des
millénaires. La documentation, d'une grande richesse, décrit les fouilles ar-
chéologigues de 1850 environ & nos jours et a permis de lire et détudier les
conditions de vie des peuples qui ont vécu dans ces iles.

Comparaison CRONOLOGIA ITALIA PENINSULARE CRONOLOGIA CRONOLOGIA GRECIA
dela RELATIVA MERIDIONALE ISOLEEOLE | yspiE ELIEac. QDA GRECIA al.
chronologie | gy el grongo fnale | 1Ot Vlenoviano Ausonio I 1150900 | Pantalica Il - Cassibile | Tardo Elladico I C 1200-1190
relative et Proto geometrico 1070-1040
absoluede I’Gge Eta del Bronzo recente | Sub appenninico Ausonio | 1300-1150 Pantalica | - Nord Tardo Elladico Il B ngmg
du bronze dans YTRIT]
le centrede la Eta del Bronzo medio 3 Appenninico Milazzese 1500-1300 Thapsos Tardo Elladico 1l A 1330-1315
Méditerranée Bodelbo | oo . 001650 | Costellueiotord - | .o 1700-1650
et dela mer medio 1-2 P P 1500 Rodi - Tndari 1420
Egée . . ! \ 2300 . Meso Elladico 2300
Eta del Bronzo antico |~ Palma Campania Capo Graziano | 1700-1650 Castelluccio Antico Eladico Il 17001650
Comparaison CRONOLOGIA
des CRONOLOGIA RELATIVA |  ITALIA PENINSULARE MERIDIONALE ISOLE EOLIE |SOLE EOLIE a.C. SICILIA
chronologies Eneolitico finale Gaudo-Laterza Piano Quartara 2500-2300 Malpasso - S. Ippolito
relatives . i . . Pianoconte ; Serraferlicchio ;
_surlesiles Enealitico medip Pianocorte FHIETE S000-2500 | onz - San Cono - Piang Notro  Conca oo |
Eoliennes et Eneolitico antico Diana Spatarella Diana Spatarella )
sud de I'ltalie 7 3 - 4000-3000 Diana
Neolitico finale Diana
Serra d'Alto Serra d'Alto 4500-4000 Serra d'Alto
Neolitico medio Ceramica dipinta tricromica Ceramica dipinta tricromica 5000-4500 Ceramica dipinta tricromica
Ceramica impressa e dipinta bicromica 5500-5000 Stentinello classico




REZ-DE-CHAUSSEE

SALLE |

Néolithique 5500-4500
avant J.-C.

La premiere vitrine expose les
témoignages de la plus ancienne
colonie de Ile identifiée jusqu'ici,
non pas surla forteresse du Cha-
teau, mais sur les hauts plateaux
fertiles intérieurs de Quattropa-
ni dans la localité de Castellaro
Vecchio, a environ 400 metres
au-dessus du niveau de la mer.

Ces villages ont été créeés par
des peuples siciliens qui ont ap-
porté la culture de Stentinello,
installés surlile alafin duVie mil-
lenaire avant J.-C. afin d'exploi-
ter la grande ressource naturelle
constituée par l'obsidienne qui,
pendant plus de 2000 ans, a ete
la base de la prospérité excep-
tionnelle de Lipari.

Lobsidienne, le verre volca-
nique noir crache par le cratere
du mont Pelato a lextremite
nord-estdelile, constituaitlama-
tiere la plus coupante & I'époque

Lipari, Castellaro. Néolithique moyen - Culture de
Stentinello : fragments de pots décorés aimpression
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VULCANOLOGIE]

REZ-DE-CHAUSSEE

ou 'homme ne maitrisait
pas encore la fusion des
meétaux. Lobsidienne était
traitee  pour fabriquer
des outils et des armes
avec d'autres roches que
'homme utilisait,commele
silex, le jaspe et le quartz.
Lobsidienne  représen-
tait 'un des plus anciens
commerces, avec des ex-
portations non seulement
vers les regions voisines
(Sicile et Italie méridio-
nale), mais aussi vers des
endroits plus éloignes (Ita-

Lipari, Castellaro. Néolithique moyen - Culture de Stentinello : noyaux d'obsidienne

lie septentrionale, France et Dalmatie). Les pots ont été fagconnés ¢ la main
dans une pate céramique, puis décoreés d'incisions ou d'impressions dans
I'argile encore molle avec les mains, des petites tiges et des moules. On a
egalement trouvé des pots épurés en argile, peints en rouge.

Les autres vitrines présentent les materiels de la premiére colonie sur
la forteresse du Chéteau, provenant sans doute de peuples non locaux qui
se sont emparés de Ile précisément & cause de I'obsidienne.

lls ontfabriqué a Lipari avec de l'argile importée de Sicile les pots peints
avec des flammes ou des rayures rouges bordées de noir, et avec une
pdte céramique marron. lls sont identifiés par le style de la céramique

trichrome.



Lipari, acropole. Néolithique moyen - Céramique trichrome :
pot peint & bandes rouges bordées de noir
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Lipari, acropole. Néolithique moyen - Culture de Serra d'Alto : pot en
céramique figuline, peint en marron avec des motifs de méandres et spirales

SALLE Il

Néolithique 4500-3000 avant J.-C.

Clest dans cette salle que sont présentés les témoignages d'une phase
evoluée duNeéolithique (vers 4500-4000 avantJ.-C.), caractérisée parla dif-
fusion d'une céramique raffinée peinte en brun, avec des motifs décoratifs
géométrigques constitués de dérivés complexes du méandre ou de la spirale.
Ces pots possédent des anses élaboreées, constituées de bordures d'argile
en cornet ou volute, surmontées de protomeés d'animaux. La culture de Ser-
ra d'Alto tire son nom d'un village découvert prés de Matera, en Basilicate,
et s'estrépandue dans toute I'ltalie. Parmiles objets particuliers exposeés, on
trouve également les pintaderas en argile, ornées de dessins géomeétriques
et utilisees comme moules ou tampons pour decorer le corps et les tissus.

Vers 4000 avant J.-C., le centre s'est déplace vers la Contrada Diana
qui a connu un essor majeur, devenant I'une des plus vastes et peuplées
de la Méditerranée occidentale gréce au commerce de l'obsidienne qui
alors atteint son apogeée. La colonisation de Lipari a donné son nom & Ia
culture de Diana gqui s'est répandue dans toute la péninsule italienne.




Lipari, Pianoconte. Néolithique supérieur - Culture de Diana : 13
pots rouges polis & anses tubulaires

De nombreux artefacts (lames et éclats) et déchets issus de I'écaillage
témoignent d'une vie intense dans le village, consacree principalement au
travail de I'obsidienne. Il s‘agit de la période d'extraction de I'obsidienne la
plus intense. Les habitants de Diana avaient alors acquis une spécialisa-
tion dans la technique de I'écaillage avec la fabrication d'instruments sur
éclats et de lames de grandes tailles. La céramique exposée montre laso- FEShElEdd
briété du style artisanal, avec la fabrication de pots & anses tubulaires de
couleurrouge brillant, provenant du polissage de la surface. Les premieres
fusaioles en argile se sont répandues pour alourdir et équilibrer le fuseau
lors du filage de la laine. Le comptoir central présente des objets de pierre
non locale, qui ont été échangés avec l'obsidienne, ainsi que les grandes
meules en pierre volcanique locale pour les céréales.

Lipari, acropole. Néolithigue moyen - Culture de Serra d'Alto : pintadera en argile, avec des motifs géométriques,
utilisée comme tampon ou timbre pour décorer le corps et les tissus
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Lipari. Enéolithique - Culture de
Pianoconte : jatte a sillons décorée

SALLE Il

Un panneau a I'échellel :2 montre la documentation de la succession
stratigraphigue des couches de la forteresse et de celle de la plaine infé-
rieure (échellel :1). La présentation de la culture de Diana se poursuit avec
ses phases ultérieures, lorsque le village s'est déplacé sur la forteresse.

SALLE IV

Enéolithique 3000-2300 avant J.-C.

Des piéces relatives & I'Enéolithique (ou I'adge du Cuivre) sont exposées,
lorsque la culture de Pianoconte s'est affirmée entre 3000 et 2500 avant
J.-C., caractérisée par une céramique brune décoree de rainures horizon-
tales et verticales d'inspiration orientale. Des importations de céeramigues
peintes en provenance de Sicile sont également présentées. Vient ensuite
la culture de Piano Quartara, liee ¢ la Sicile et représentant la version
éolienne du facies de Malpasso. Les pichets d bouche ovale et anses
verticales fines sont de formes vasculaires caracteristiques. Et encore
quelques importations de céramiques peintes en provenance de Sicile.

Lors de I'Enéolithique, des petites colonies étaient établies sur le ro-
cher, dans la Contrada Diana et dans les régions intérieures de Ile.




SALLE V-VI

Age du Bronze ancien et moyen 1-2 (2300-1700 avant J.-C.)

Vers 2300 avantJ.-C., lesiles Eoliennes ont assisté & l'épanouissement
extraordinaire de la culture de Capo Graziano gui, selon 'archéologue
Luigi Bernabo Brea, peut étre attribuee aux Eoliens, un groupe ethnique
protogrec protagoniste d'un cycle mythique dontlalégendela plus célébre
a été transmise par le chant X de I'Odyssée, dans lequel le dieu Eole ac-
cueille Ulysse dans son palais pour lui donner I'outre remplie de mauvais
vents. Cette these parle d'un peuple au-dela des mers, et il ne fait aucun
doute qu'a cette période, I'archipel représentait une base majeure pour le
contrdle d'une route maritime de premiére importance, par laquelle pas-
sait sans aucun doute le commerce des metaux, du cuivre et de |'étain,
ainsi que d'autres ressources économiques. Ainsi, les iles se sont inscrites
trés tét dans les relations avec les peuples égéens. Cette nouvelle culture
éolienne tire son nom du village de Capo Graziano, & Filicudi. La culture de
Capo Graziano a subsisté longtemps, et elle se divise en deux périodes.

A Lipari, une colonie de cette culture est identifiée dans la Contrada
Diana, tandis qu'un village de huttes se trouvait sur la forteresse, attri-
buable dla période plus avancée (1700-1500 avant J.-C.), auquel corres-
pond une nécropole & cremation mise au jour dans la Contrada Diana.
La salle V présente les urnes qui contenaient les cendres des defunts,
scellées par des plagues de pierre ou d'argile, ainsi que des petits pots
composant le matériel. La premiére partie de la salle VI expose les mate-
riels trouvés dans les huttes découvertes sur la forteresse et visibles dans
la zone archéologique en face du musée.

Les pots plus communs sont les urnes globulaires et les bols décorés de
motifs géométriques graves complexes. Un ensemble riche de pots minia-

Lipari, acropole. Enéolithique - Culture de Piano Quartara : pichets avec ouverture ovale et anse fine
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16 Lipari, acropole. Age du Bronze moyen 1-2 - Culture de Capo Graziano, phase Il :
bols décorés & incision, avec des lignes ondulées et des points

tures provient de la hutte delta IV. Une jatte tronconique particuliere avec

support interne, probablement utilisée pour la cuisson au bain-marie. A

partir de 1600 avant J.-C. environ, on a retrouve avec la céramique locale

de Capo Graziano de nombreux fragments de céramique peinte impor-

tée de la mer Egée, montrant la régularité et l'intensité des contacts avec

cette région. On a également mis au jour dans la hutte delta XIl une forme

de mélange pour la fabrication d'une hache du méme type que celle quia
iESmNEREs  €t¢ retrouvée dans le village sur la Montagnola di Capo Graziano & Filicudi.




SALLE VI

Age du Bronze moyen3

(1500-1300 avant J.-C.)

Vers 1500 avant J.-C.,on a
assisté dans les lles Eoliennes
a un profond changement
culturel, quiest évident surtout
dans les formes céeramiques
et dans leurs decorations. Par
rapport a la période préce-
dente, cette phase se carac-
térise par de fortes affinites
avec la culture contemporaine
de Thapsos en Sicile orientale,
avec les contributions de la
culture des Apennins de ['lta-
lie continentale et les relations
avec le monde mycénien. La
culture du Milazzese s'est
alors affirmee, tirant son nom
du village haut perché de Mi-
lozzese, & Panarea. Les nou-
velles huttes, elles aussiovales
et semblables & celles de I'age
du Capo Graziano, se sont su-
perposeées sur les ruines de
cette période.

Lipari, acropole. Age du Bronze moyen 3 -
Culture de Milazzese : pot sur long pied
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Lipari, acropole. Age du Bronze moyen 3 - Culture de Milazzese : cruches
décorées avec des motifs géométriques

La ceramique locale présente des formes typiques destinées aux repas,
en particulier les coupes surlong pied, décorées de lignes incisées et de cor-
dons enrelief, qui contenaient la nourriture que 'on mangeait avec les mains,
mais aussi les cruches pour verser des liquides, finement decorees avec des
motifs géometriques complexes graveés etremplis de pate blanche, les urnes
raffinées et décorées, avec un col étroit en entonnoir, les grands récipients
pour la conservation des aliments, comme les urnes et les pithoi (du grec m—
Yog, pl. mBor = grande jarre), ainsi que les plats pour cuisiner. La céramique
locale est complétée par les formes d'un artisanat non local, appartenant
a la culture des Apennins répandue dans la péninsule italienne. Ces céra-
miques témoignent des contacts avec la Calabre, tant par limportation de
produits manufacturés que par la présence des «étrangers» dans les iles
Eoliennes, qui fabriquaient localement les pots de leur artisanat.

Les villages éoliens de cette culture ont été rapidement abandonneés,
et il est resté dans les huttes des traces d'incendie évidentes. A la fin
de 1300 avant J.-C., la majorité des villages n'étaient plus reconstruits, et
les fles mineures semblaient étre inhabitées. C'est seulement sur la forte-
resse de Lipari, sur les ruines de la colonie précédente, que de nouveaux
habitants se sont installés.

Les contacts avec la mer Egée a I'age du Bronze

lors de la culture de Capo Graziano

A une période tardive de la culture éolienne de Capo Graziano, & partir
de 1600avant J.-C., on a commencé & trouver dans les villages éoliens de
I'dge du Bronze, et essentiellement sur la forteresse de Lipari, de nom-
breux fragments de céramiques peintes importées de la mer Ege’e et as-
sociés a la céramique locale.

Lipari, acropole. Age du Bronze moyen 1-2 - Culture de Capo
Graziano, phase Il : céramique égéenne de I'Helladique récent I-I1A



Il s‘agit pour la plupart de céramiques mycéniennes datant de la pé-
riode la plus ancienne, c'est-a-dire de la transition du Mésohelladique a
I'Helladigue recent (1700-1420 avant J.-C.), appartenant a des ateliers de
la Grece continentale par leurs classes & peinture brillante, achromatique et
& peinture mate. On y associe egalement des fragments attribuables & la
Crete de la fin de I'époque minoenne et d'autres fragments d'objets peints
mats, probablement de production cycladique. Ces classes de céramique
ont pu étre atteintes dans I'archipel par les commercants myceéniens.
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Lipari, acropole. Age du Bronze moyen 1-2 - Culture de Capo Lipari, acropole. Age du Bronze moyen 3 -
Graziano, phase Il : céramique égéenne de Helladique récent I-IIA - Culture de Milazzese : céramique égéenne de
I'Helladique récent llIA
Comme la chronologie de la cé-
ramigue mycenienne dans les diffée-
rentes etapes de son évolution est
désormais etablie sur la base des
contacts entre la Gréce, I'Egypte
et le Proche-Orient, ces importa-
tions sont d'une importance capi-
tale pour la datation de la culture
éolienne de I'dge du Bronze. Les cé-
ramiques égeéennes représentent
la documentation évidente des
contacts réguliers et continus avec la Grece mycenienne. Les poteries fines
detable, les produits raffinés, comme les baumes et les onguents, ainsi que
d'autres types de marchandises faisaient partie des biens échangés.

Les contacts avec la mer Egée a I'age du Bronze

lors de la culture de Milazzese

Lors de la culture Milazzese suivante, les contacts avec la mer Egée
se sont intensifiés et sont attestés par les superbes céramiques myce-
niennes peintes d’'une période plus tardive, datées del'Helladique recentlllA
(1420-1315 avant J.-C.). Les marques gravées a la surface des pots, dont
certaines peuvent étre comparees & des signes ecrits, comme le béta a
I'envers, le triangle et la croix, de la plus ancienne écriture myceénienne, la
linéaire A, témoignent d'une forte intégration culturelle. On peut observer
le signe béta grave & l'envers au dos de deux pithoi exposés dans l'angle
avantde quitterlasalle. Le type des autres, avec des dessins plus élabores,
peut étre considérée comme ornemental. Le probleme de l'interpretation



de leur signification demeure cependant.
Sont également exposeés les fragments
de pots en céramique égéenne peinte
de style Helladique recent llIA, retrouves
dans le village de la culture du Milazzese
sur la forteresse de Lipari. Parmi eux, un
pot & trois anses, presque entierement
recrée, et une idole féminine en argile de
forme stylisée.

Lipari, acropole. Age du Bronze moyen
3 - Culture de Milazzese : pots avec des
margues gravées
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REZ-DE-CHAUSSEE Lipari, acropole. Age du Bronze récelnt flAusor)e I
bols avec une anse surélevée typique

SALLE VII

Age du Bronze récent (1300-1150 avant J.-C.)

AlafinduXIVesiecle avantJ.-C.,un autre changementradical de culture
s'est produit dans les iles Eoliennes, comme en témoignent un nouveau vil-
lage de huttes ovales quiontremplacé les huttes détruites alI'époque pré-
cédente et la céramique représentée par des pots du sous-Apennins. Les
spécialistes l'interpretent comme une conquéte des lles par des peuples
issus de I'ltalie péninsulaire meridionale. Les résultats de la recherche ar-
chéologique semblent trouver un écho dans une tradition mythique trans-
mise par I'historien grec Diodore de Sicile (Diod. V, 7-9), relative aux Au-
sones qui habitaientla péninsule, aux péripéties de Liparo, fils du roi auson
eponyme, ainsi gu'a son arrivee depuis I'ltalie sur I'lle qui porte son nom, ou
est ensuite arrivé, toujours depuis I'ltalie, Eole, qui a épousé I'une des filles
de Liparo (Diod. IV, 67 ;6).

C'est ce qu'on appelle la culture Ausone |. La céramique présente des
bols caractéristiques avec des surélévations singulieres de l'anse : un cy-
lindre simple ou double, & grandes cornes d'animal et & volutes opposées.




RECONSTRUCTION

PAVILLON|
CLASSIQUE]

SALLE XIX

Lipari, acropole. Age du Bronze récent - Lipari, acropole. Age du Bronze récent
Ausone I-II': reconstruction de la nécropole & - Ausone Il collier de perles d'ambre
rite mixte de la Piazza Monfalcone (nécropole de Piazza Monfalcone)

Des fragments de céramiques égeennes importées peuvent encore
étre trouveés, datant de I'Helladique recent IlIB. Dans I'Ausone |, le rite de
la crémation s'est répandu. Des situles cinéraires ont éte retrouvees avec
quelques objets autour des huttes ou dans leur sol. On situe entre la fin de
I'Ausone | et le début de I'Ausone Il la nécropole découverte sur I'actuelle
Piazza Salvatore d'Austria (anciennement Monfalcone), dans laquelle ont
eté reconnus deux rites différents : la crémation dans la situle (pot en
terre en forme de seau) qui permettait de conserver les cendres de I'inci-
nération, et I'inhumation dans le pithos dans lequel on enterrait le défunt.
Les matériels trouveés dans les tombes & inhumation dans le pithos sont
constitués d'objets en bronze (fibules, c'est-a-dire broches, epingles, fer-
moirs de ceintures) et des ornements réalisés par des chaines de pierres
precieuses, perles de pdte de verre, en cristal de roche. Parmi les objets
les plus significatifs, un collier & vagues en ambre baltique, qui représente
I'un des moniles les plus importants jamais trouveés en Italie dans cette
matiere précieuse & laquelle on attribue des pouvoirs magiques.

Lavitrine centrale expose un grand coffre de pres de 80kg de fragments
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Lipari, acropole. Age du Bronze récent -
Ausone | : coffre de bronzes

et de morceaux de bronze, retrouves dans un pot recouvert d'une dalle en
pierre sous le mur de la hutte alpha Il de 'Ausone II. Il s'agissait d'un trésor
public du village. Le type des objets découverts fait référence a I'Ausone |.
Par consequent, il est facile de supposer qu'ils avaient etés enfouis dans le
sol, puis, suite & un événement traumatisant, comme la fin du centre habite
de I'Ausone |, qu'ils avaient été oubliés dans la terre. Le coffre contient des
fragments de lingots, des morceaux de scories de fusion du métal, de frag-
ments d'armes, d'outils et d'objets divers, tous inutilisables et récuperes afin
d'étrerecyclés par fusion pour en créer de nouveaux. Parmiles lingots, deux
fragments de type rectangle, du cuir de boeuf, provenant de fouilles en Sar-
daigne, & Chypre et de I'épave du cap Chélidonia en Turquie. lls étaient uti-
liseés dans le commerce mediterraneéen. On compte de nombreuses epees
et fers de lance parmi les armes. Les outils comprennent des serpettes et
des scies, et les objets divers des fibules et des rasoirs.




SALLE VIl
Age du Bronze final (1150-900 avant J.-C.)
Les fouilles de la forteresse du Chdteau révelent une autre destruc-

tion du village vers 1150 avant J.-C. LAusone Il (1150-800 avant J.-C.) a
succede a I'Ausone |. Il présente de nouveaux éléments semblables & un
nouveau facies culturel, appelé le facies «protovillanovieny, qui s'est eta-
bli dans la péninsule italienne. Les huttes sont maintenant completement
différentes de celles de la période precédente : plus grandes avec une
structure en bois & deux piliers et une charpente de toit a deux pentes.

Les ceramiques et les autres objets trouveés principalement dans la
hutte alpha Il sont également exposés.

Les decorations & bossages et rainures sont typiques des pots en terre.
Les importations partent depuis la péninsule italienne avec les céramiques
de type protovillanovien et la céramique protogéometrique peinte & grands
angles, ainsi que de nouveaux types de pots peints & grands coups de pin-
ceau de peinture diluée (le style plumeux) d'origine sicilien. Quelques frag-
ments mycéniens, comparables dans leur style & I'Helladique récent IlIC et
datables de la premiere moitié de 900 avant J.-C., tétmoignent de la conti-

Lipari, acropole. Age du Bronze final Lipari, acropole. Age du Bronze final
- Ausone Il lampes - Ausone II': grand bol
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Lipari, acropole. Age du Bronze final - Ausone Il : cruche &
décoration plastique

nuité des relations avec le monde égéen,
qui cesseront suite a 'effondrement de la
civilisation mycénienne. C'est dans cette
période que sont apparues les relations
actives avec la Sardaigne, comme en té-
moignent les céramiques nuragiques qui
se distinguent par leurs formes et la qua-
lité de la terre. Plusieurs objets en argile
utilisés, pour le foyer etla cuisine, faisaient
partie du matériel domestique des huttes
: fourneaux, grilles, chenets pour soutenir
les pots ou les broches sur le feu.

SALLE IX

Age du Bronze final

(1150-900 avant J.-C.)

Vers la fin du Xesiecle avant J.-C,,
le centre de I'Ausone Il a subi une des-
truction radicale, comme en témoigne
une couche d'incendie uniforme mise
en évidence par les fouilles. Les preuves
sont évidentes et elles sont visibles sur
les sols fortement noircis ou rougis par
le feu, dans les fragments de poteaux
brdlés, mais aussi par les nombreux
pots abandonnés dansdeshuttes. Dans
I'une d'entre elles, la hutte alpha I, on a



Lipari, acropole. Age du Bronze final - Ausone Il : pot en
céramigue protogéometrique peint en marron

découvert approximative-
ment 200pots. Les formes
qui ont pu étre recréeées
illustrent la variete des
poteries qui étaient alors
utilisées dans le village. On
a retrouvé de nombreux
doliums de grande taille
servant G conserver les
denrées alimentaires qui
devaient étre placees de
maniere stable dans une
partie de la hutte. Les vi-
trines présentent des pots
particuliers, comme des
cruches a petite passoire
pour verser ou peut-étre
pour préparer des infu-

sions, des lampes d trois becs, des pots avec passoire pour preparer les
produits laitiers, de grands bols décorés de rainures, des tasses d anse
avec un protomé d'animal, de grandes cruches avec des décorations &
bossages et rainures dans le style d'un visage humain.

Aprés lafinde l'Ausone Il, une longue période d'abandon supposé pour
I'archipel a commencé : selon Diodore de Sicile (Diod. V 8,4), l'le de Lipari
était le siége de quelques centaines d'autochtones, descendants d'Eole,
qui ont volontiers accepté les colons de Knidos, fondateurs de Lipara.

Avec l'arrivée des Grecs, la forteresse de Lipari est devenue l'acropole.
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La ville de Lipari a I'époque gréco-romaine

SALLE X

Comme nous l'avons vu, la situation géographique de I'Archipel a permis
que les routes et les peuples ayant animé les échanges & toutes les époques
dans la Mediterranée et la mer Tyrrhenienne touchent aussi Lipari pour y
aborder ety échanger des ressources. La région est structurée comme une
ville-Etat (polis) gréce alarrivee dhommes de Knidos et peut-étre de Rhodes
en 628 avant J.-C. (selon Eusebe) ou dans les années 580-576 avant J.-C.
(selon Diodore). Ces populations ont gardé la ville sur le rocher, protégée par
son dénivelé, tandis que des points d'abordage étaient possibles & ses pieds
et que la «ille des morts» (nécropole) se développait dans la plaine.

La polis posséde son acropole dans laguelle, outre les habitations, des
espaces publics et sacres ont éte batis. Il n‘existe pas de traces monumen-
tales des temples, mais quelgues eléments architecturaux les évoquent :
un fragment de sima décoré en méandres et des peltes (Tr. A) et deux
antéfixes en palmette de type étrusque-campanien, une jarre de maitre
(Kalipter hegémonie), des coupes, voire des opaia. Toujours en reférence
au sacre, les statuettes et un fragment de proue d'un petit modéle de na-
vire, & relier sans doute au culte d'une divinité protectrice de la navigation,
comme Aphrodite, qui est rappelée par l'inscription A®PO[ditas].

Les ceramiques fines de fabrication locale et importees du nord de
la région Tyrrhénienne (bucchero étrusque et campanien), de l'ouest de
la région de Carthage, des villes de la Gréce antique et de la Gréce, de
Sparte, de Corinthe (notons I'exaleiptron corinthien), d'’Athénes et de la

Téte en marbre (environ 460 avant J.-C.)
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Arula en argile de la tranchée VIII (fin du [Ve
siecle avant J.-C)), réutilisée dans la tombe 66

mer lonienne laissent & penser que le niveau de vie etait relativement bon.

Un petit ensemble de fragments de terre cuite architecturaux provient
des pentes du rocher (Timparozzo) : fragments de sima, de caisse et de
corniche, auxguels on peut ajouter un morceau d'‘avant-toit attribuable &
une production unique, voire & un b&timent significatif. Deux autres émer-
gencesimportantes, qui ne sontplus lisibles aujourd’hui, sontdeux murs de
forme polygonale réguliere, relatifs & une zone sacrée dans la plaine et, au
pied du rocher, les murailles de la ville ou une enceinte sacree.

On atrouveé dans le dépbt a I'extérieur de ce mur deux antéfixes a téte
de Silene et a nimbe, avec un miroir décoreé.

Le dépbt contient des objets rares en terre cuite, un petit protomeé
archaique du debut du Vle siécle et deux fragments d'un grand visage
et d'une téte avec polos. Parmi les nombreux fragments vasculaires, on
a trouvé différentes coupes et un col d'hydrie, portant le nom (I)EIOA-
COR(ag), avec les lettres gamma et rhd, dans l'alphabet «chalcidieny, uti-




lisé dans la plupart des sites de Sicile, ainsi
qu'a Rhégion et Zancle. Cela permet de penser
que les populations tyrrhéniennes, de Rome et
d'Etrurie sont entrées en contact avec |'écriture
via Lipara et ont adopté dans I'alphabet latin le
gamma semi-lunaire (C) et le rhé cing traits (R),
qui en deviennent caractéristiques.

Pourfinir,unpoidsenbronzedel52,6 grammes,
soit1,5 litra de 102 grammes, atteste de I'utilisation
duméme systeme pondéral utilisé vers la seconde
moitié du Ve siecle pour les émissions, seulement
de bronze et de poids reel, frappees par la mon-
naie de Lipara.

Des zones de la plaine non loin du mur po-
lygonal proviennent des matériels de la fin des
periodes archaique et protoclassique : une arula
(petit autel) et le fragment d'une seconde (entre
le lle et le Vllle siecle), quelques membranes ar-
chitecturales et la magnifique téte en marbre
d'une statue. Les meches nettes et aplaties sur
le front, les traces d'une couronne ornée (sté-
phané ou polos) ou d'un voile, les paupieres, les
pupilles, lenezetlabouche auxlevreslégerement
entrouvertes, les pommettes peu marquees, un
large ovale et l'inclinaison de la téte en font une
ceuvre qu'il est possible de dater a 460 avant
J.-C. environ. Si on pense au sanctuaire de Via

Acropole, bothros. Antéfixe en argile 31
de I'ancienne Piazza Monfalcone

Acropole, bothros. Antéfixe en
palmette de type étrusque
campanien



Acropole. Section Bothros

Profilio et & sa premiere phase du Ve siecle, on
imagine une «ceinture» de lieux saints sacrés pré-
sents dans la plaine entre la ville et la nécropole.

La majorité des donnees relatives aux diffe-
rentes etapes de la vie de l'acropole lui confere
une structure a section piriforme, sa partie in-
férieure étant creusée dans la roche et per-
cée d'une galerie, peut-&tre pour permettre de
la relier & une autre partie. Transformeée en lieu
d'offrandes (bothros), elle serait devenue une dé-
charge dans sa phase finale. A environ 6,2 métres
de profondeur, elle était fermeée par un couvercle
en forme de lion étendu avec les machoires ou-
vertes, dans une roche microasiatique. Par ses
formes, la sculpture rappelle les iconographies
liées aux grandes divinités microasiatiques, par-
mi lesquelles Aphrodite qui joue un réle particu-
lier. Outre les antéfixes étrusques des huttes déja
mentionnées, on remarque dans le bothros un

grand protomé de type ionique, alors que les objets en terre cuite de la fin
de I'archaique (et les statuettes féminines assises et debout) classiques (un
clipeus & téte de Silene et une poupée) ou de la fin du classique (fragments
d'Hermes cryophore, d'un Apollon cithariste, etc.) se font rares. Les arulas se
font également rares. On en trouve trois avec le motif de l'attaque du lion sur
le cerf ou le taureau. On trouve aussi de nombreux poids de cadre vertical.
Toutefois, de nombreux pots importés et locaux ont été mis & jour, par-
mi eux des récipients pour liquides : le bothros tire son nom d'«Eole», écrit



Bothros : olpé gravée du nom dEole

AlO[hou] = Eole, gravé sur une olpé, un récipient
de mesure minimale par rapport aux oceno-
choés et aux hydries eux aussi présents.

On a encore trouve, concernant les liquides,
un superbe pot attique (lebres ou deinos, c'est-
a-dire un pot a placer sur un support), décoré
d'une frise avec des navires et des scenes de
bataille dans lesquelles apparait parfois Hera-
clés, le héros civilisateur.

Des fragments de grands bassins et de
loutheria (cuvettes) évoquent eux aussi I'equ.
Les plats et la céramique commune et pour le
feu sont quant a eux destines aux aliments solides. La fréquence des objets
de grandes dimensions inhabituelles permet de rappeler que les sources
historiographiques attribuent un régime insolite aux habitants de Lipara
qui, dans la premiére partie de vie, auraient eu une organisation socioéco-
nomique «collectiviste» avec absence de partage des biens, une culture de
la terre commune et une subsistance avec des banquets publics.

Enfin, les objets vasculaires et encore plus architecturaux de type
etruscocampanien rappellent les relations, les affrontements et les al-
liances mentionnés a plusieurs reprises dans les sources historiques avec
les peuples de la région tyrrhénienne septentrionale, de I'Etrurie et de la
Campanie, qui, s'ils n‘ont jamais cesse, se sont pour le moins limités apres
la victoire de Syracuse sur les Etrusques & Cuma (474 avant J.-C.) : Lipara
semble étre un avant-poste dans la propagation de la civilisation sicé-
liote et magnogrecque vers le Nord. Les objets de valeur de la fin des pé-
riodes classique et hellénistique sont peu documentés dans le bothros par
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34 Acropole. Statuette en marbre d'Asclépios (lle siecle avant J.-C.)

rapport aux découvertes faites dans les maisons
: des figurines d'argile & téte de porc, des statues
d’Artémis et de musiciennes, des petits masques,
quelques fragments de cratére et des vases & fi-
gures et & décors peints.

Parmiles mateériels les plus significatifs et lies a la
sphere sacree et salutaire, une statuette d’Asclépios
en marbre, qui peut étre datée du lle siecle avant
J.-C. et considérée comme la réplique de l'effigie
du dieu, créée par le célébre sanctuaire d'Epidaure.
Elle a éteé trouvée dans un batiment de la fin de la
periode hellenistique ou républicaine moyenne, pres
du cardo lll. Sa jambe droite est celle d'appui et sa
jambe gauche estrepliée, les muscles de sa poitrine
sont visibles et son bras droit plié place la main sur
la hanche droite. Une cape enveloppe toute sa par-
tie inférieure et remonte sur son épaule gauche. Le
dieu est torse nu, selon la coutume du médecin qui,
pour la prophylaxie de I'époque, devait approcher le
malade sans vétements pour éviter de compromettre davantage sa sante.

On trouve un large éventail de matériels de I'époque impériale, pro-
venant de certains b&timents du tissu urbain, tant de I'acropole que de
la plaine : de nombreux fragments vasculaires, de patéres, de plats et de
tasses en terre étanche & peinture coralline, italique, gauloise méridionale
etafricaine del'époque impériale etimperiale tardive. Enfin, a I'époque ro-
maine proto et moyenne impériale, les mosaiques et les statues viennent
s'y gjouter, comme on le verra dans la salle XXX.




Stele funéraire avec inscription

Jardin et pavillon épigraphique

De la salle X du pavillon Préhistorique, il est possible de descendre dans
le jardin, entouré par les murs du monastére normand batis avec les blocs
pseudo-isodomes des remparts grecs, afin d'observer au beau milieu des
agrumes, des rosiers et des fleurs quelgues colonnes et chapiteaux datant
de la fin des périodes classique et hellénistique, différents sarcophages en
pierre de Fuardo et du mont Rosa, ainsi que les steles au nom des défunts.
Dans le petit pavillon épigraphique, outre I'une des rares inscriptions sacreées
au nom d’Aphrodite, des inscriptions a caractere public sont présentées
(pierres avec une dédicace & Auguste, aux Génies impériaux et aux person-
nages de la maison impériale), ainsi qu'une grande partie des innombrables
780 inscriptions dans la zone de la nécropole et des autres iles. Elles docu-
mentent, entre le Ve siécle avant J.-C. et le Vle siécle de notre ére, les noms
des Eoliens et des individus en provenance d'autres
régions (au ler siecle d'Elée, de Syracuse et de Rhodes,
al'époqueimpériale de'Orient également), graves sur
les pierres et les steles funéraires. En ce qui concerne
le matériel retiré, la calcarénite du pilier expose dans la
salle XX et certains marbres utilisés pour les épitaphes
de I'époque impériale, exposes dans la salle XXV, ain-
si que les inscriptions jusqu'a I'époque impeériale de fin
et protobyzantine, sont gravés sur la pierre de Serra
et de Fuardo. La seule stéle punique exposée dans la
salle XXIV est gravée sur cette derniére pierre.
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Salina, Rinicedda. Néolithique moyen - Culture de Stentinello :
pot en céramique avec impression

Pavillon Préhistoire des iles mineures

La Préhistoire des iles de Salina, Panarea, Stromboli et Filicudi

Lexposition montre dans 'ordre chronologique les principales colonies
de peuplement préhistoriques dans les iles de Salinag, Filicudi, Stromboli
et Panarea et quelques colonies suspectes a Alicudi. C'est seulement sur
Ile de Salina, & Rinicedda (Leni), qu'on a découvert une colonie relative au
premier peuplement desles Eoliennes contemporain & celuide Liparidans
la plaine de Castellaro. La céramique gravee et décorée a la main ou avec
des moules et la céramique fine peinte a bandes rouges montrent qu'un
groupe d'agriculteurs s'était installé sur I'le au cours du Néolithique, dans
la période de la culture de Stentinello (5500/5000 avant J.-C.). L'obsi-
dienne était extraite a Lipari, puis amenée a Rinicedda poury étre cassee.

Aucoursde I’Enéolithique oul'dge du Cuivre (3000-2300 avant J.-C)),
lesiles de Filicudi, Panarea, Stromboli et Salina avaient conserve les traces




Salina, Malfa. Enéolithique :
pots parmi des objets d'une sépulture

de petits groupes de huttes. A Stromboli, sur Serro Fareddu, & l'altitude
d'environ 130 metres au-dessus du niveau de la mer, on peut observer un
témoignage de la culture de Pianoconte. A Panarea, surle Piano Quartara,
on a découvert en 1947 une couche de céramiques semblables a celles
de la phase culturelle sicilienne de Malpasso. Le facies éolien, appelé Pia-
no Quartara, differe du facies sicilien par certaines caractéristiques. Voila
pourquoi il porte le nom du lieu ou il a été trouve. Trois pots et deux noyaux
d'obsidienne de Mallfa sur I'lle de Salina, ainsi qu'un petit pot de la localite
de Drautto a Panarea peuvent étre attribués aux mateériels de sépulture.

L'age du Bronze antique et moyen est représenté par des villages im-
posants qui sont en bon état de conservation et qui peuvent étre visités
de nos jours.

L7le de Filicudi témoigne de I'avenement de la culture de Capo Grazia-
no, avec deux colonies vastes et populeuses constituées de huttes ova-
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Filicudi, Filo Braccio. Age du Bronze antique - Culture de Capo Graziano, phase | :
tasse gravée avec une représentation de la mer, de bateaux et d'un homme

les construites avec des pierres a sec.
La premiere, Filo Braccio (2300-1700
avant J.-C), plus ancienne, est située
sur la céte meéridionale, et la seconde
(1700-1500 avant J.-C.) est perchée
au-dessus de Montagnola di Capo
Graziano. C'est & Filicudi que s'est de-
finie la culture de Capo Graziano, que
I'on peut diviser en deux phases.

Dans la phase |, la plus ancienne,
celle de Filo Braccio, la céramique éetait
rarement decoree. On la retrouve le
plus souvent dans les urnes au fond recouvert d'impressions circulaires,
dans des petits pots et des bols avec des signes cruciformes sous I'anse.
Une tasse provient de la hutte F, sur laquelle sont gravés des bateaux en-
tourés parlamer. Par ailleurs, elle est dominee par une figure humaine sty-
lisée. Il s‘agit de I'un des rares exemples de représentation anthropomor-
phigue avec des bateaux communs dans la Préhistoire de la Méditerranée.

Danslaphasellplusrécente, celles desvillages delaMontagnola a Filicu-
di, del'acropole a Lipari, de San Vicenzo & Stromboli, de Serro Brigadiere et
de Punta Megna & Saling, aucun changement n'a été noté dans les formes
des pots, mais ce sont principalement les bols qui sont décorés. On peuty
voir des petits zigzags épais, des lignes ondulées, des points qui couvrent la
surface a partir du fond. Cette décoration provient de la représentation de
la mer présente sur la tasse de la premiere phase, transformeée en dessin
géomeétrique dépourvu de force narrative. On reconnait les pots de conser-
vation, les urnes et les pithoi décorés avec des cordons piques ; les pots de




Filicudi, Filo Braccio. Age du Bronze moyen 1-2 - Culture de
Capo Graziano, phase Il : bol & décoration gravée

cuisine, les plats et les jarres ; les pots
pour la table, les tasses, les bols de
forme convexe et les bols étroits ; les
pots miniatures déposés en groupe 4
lintérieur ou a l'extérieur des huttes,
peut-&tre des anciens témoignages
d'un rite votif ou utilisés comme do-
seurs. La forme des urnes au bord re-
tourné et les petites anses en forme
d'anneau sont comparables a des
pots semblables, présents en Grece
a Lerna et dans d'autres colonies de
I'ancien Helladigue lll, prouvant une origine antique lointaine.

Dans le village de Montagnola di Capo Graziano, la hutte Xl contenait
une trentaine de pots qui représentaient un matériel majeur pour I'évolu-
tion stylistique de cette culture.

Les habitants de Capo Graziano & Filicudi pratiquaient des cultes et
enterraientleurs morts dans des grottes et des cavernes naturelles quise
trouvent sur la pente de la montagne. Les cavités naturelles étaient fer-
mees avec des pierres, et on a essentiellement retrouve a l'intérieur des
pots de petites tailles. Sur Ile de Panarea, dans la zone des fumerolles
de Calcara, on a découvert des puits d'un metre de diametre, bordeés de
galets marins, interprétés comme le signe d'une activité de culte & une
divinité lieée au pouvoir de la guérison des fumerolles.

L'dge du Bronze moyen 3 (1500-1300 avant J.-C.) est dominé par la
culture sicilienne de Thapsos-Milazzese, qui se caractérise par un systeme
de villages parfaitement organiseés, occupant les sites les plus retranchés
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40 Panarea, Punta Milazzese. Age du Bronze moyen 3 - Culture
de Milazzese : coupe sur long pied

et difficiles d'acces : I'acropole & Lipari, Portella & Sa-
lina, Punta Milazzese & Panarea, Montagnola di Capo
Graziano a Filicudi.

A Salina, la créte volcanique escarpée de Portella
avait été choisie pour construire un village spécialisé
danslacollecte etle stockage des eaux de pluie. Surles
25 huttes mises au jour, on a découvert pas moins de
25pithoi, de grands pots qui devaient constituer une
réserve d'eau etd'aliments considérable. lls pouvaient
contenir jusqu'a 300 litres. Dans la commune de San-
ta Marina Saling, il est possible de visiter le Musée mu-
nicipal de Lingua, ou sont exposés les objets issus des
récentes fouilles archéologiques de Portella. Le musée
abrite une salle consacrée aux pithoi de grande taille.
Parmi les découvertes les plus importantes, on peut
citer les fragments d'un pot mycénien et le collier de
pierres semi-precieuses et de pate de verre, témoi-
gnages des vastes relations avec le monde égeéen.

La reconstruction de la hutte au centre de la salle
d'exposition montre I'organisation de son espace inté-
rieur, avec des pots, un foyer et des pithoi. L'étude ar-
chéobotanique des charbons prélevés sur les sols des
huttes a montré que le genét était utilisé pour la struc-
ture portante et pour la charpente de la couverture.

Sur I'le de Panareq, la colonie du promontoire du
Milazzese donne son nom au facies culturel. Les ha-
bitants de cet endroit devaient avoir grand besoin de

Panarea, Punta Milazzese. Age du Bronze moyen 3 - Culture de Milazzese :
céramique égéenne de I'Helladique récent IIB



se défendre pour avoir choisi comme site du village ce promontoire sur-
plombant la mer, presque une forteresse naturelle. Il était non seulement
difficile d'attaquer par la mer & cause des falaises abruptes, mais égale-
ment depuis l'interieur des terres. En effet, la seule entrée possible etait
le couloir étroit de listhme protégé par une tour de forme carrée, batie
G l'aide de gros blocs, puis remplie de pierres. Les fouilles ont revélé les
restes de 22 huttes composées d'une piéce principale de forme ovale,
entourée d'une enceinte rectangulaire, certainement un espace commun
en extérieur ou une étable pour les animaux.

Outre les poteries emblématiques de cette culture, sont eégalement
exposeés des «objets étrangers» qui racontent les relations avec le monde
égéen et avec la péninsule italienne (céramique des Apennins).

Apres I'abandon et la destruction de tous les villages de cette époque
a la fin de 1300 avant J.-C., les lles mineures semblent étre restées deé-
sertes pendant de nombreux siecles.

Salina, Portella. Age du Bronze moyen 3 - Culture de Milazzese : céramique des Apennins
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Pavillon Epoque gréco-romaine

Le b&timent, datant des annees 1926-1929, a ete construit comme structu-
re du camp de confinement. Il expose les matériels mis au jour par P. Orsi en
1928, quelques objets de collections privées et une grande majorite dobjets
des campagnes de fouilles annuelles. Il abrite egalement depuis 1949 les
decouvertes de Luigi Bernabo Brea et Madeleine Cavalier, ainsi que des objets
provenant d'environ 2800tombes. Sur plus de mille ans, ces objets illustrent a la
perfection de nombreux aspects de Lipara, tant grecque que romaine.

SALLE XX

La nécropole de Lipari a I'époque Gréco-Romaine

Puisque la majorité des objets exposeés dans ce secteur du musee pro-
vient des tombes, les difféerents types de sépulture sont illustrés. Les murs
disposent d'éléments verticaux qui indiquent les tombes sous-jacentes : on
peut noter la partie terminale d'un pilier de la fin de I'archaique, décoreé en
palmette et volutes, dans unne pierre qui n'est pas locale. En pierre locale,
on trouve quelques piliers troncopyramidaux anépigraphes, un symbole de
forme anthropomorphe et phallique, des pierres gravées parallélépipédiques
ou cubiques, ainsi que des steles et des plaques au nom du défunt. On trouve
egalement un pilier en calcarénite blanchatre datant du Ve siecle et portant
une inscription, provenant de la région de Syracuse. On attribue & I'époque
romaine le grand pilier (2,77 metres) avec une inscription qui, en grec, rappelle
Sextus Pompée Aprou de Rome, peut-&tre un affranchiimpérial enterré dans
un édifice monumental. Les urnes funéraires sont de grands vases de la fin



Salle XX avec plusieurs types de tombes et de signes mémoriels

des périodes archaique et classique, achromiques et fabriquees localement
(cratéres et pots carénés, décorés de bandes ou de vagues), ou importées de
Corinthe (de couleur jaune pdle) et de Sparte (céramigue noire brillante laco-
nique ou d'imitation : crateres en U, stamnoi, amphores). On doit idéalementy
ajouter de nombreux crateres attiques, sicéliotes, etc. de grande taille, visibles
au premier étage, ainsi que des urnes en verre au deuxieme étage. Les am-
phores des Vl-llle siecles avant J.-C. étaient presque toujours réservees aux
préadolescents. Lorsque des sarcophages, des tombes en tuiles ou en bois,
etc. etaient utilisés, les objets du trousseau étaient placés & I'extérieur, dans de
grands récipients ou des cistes en argile brute. Les sarcophages sont réalisés
en: a) terre cuite «en vasgue» de type microasiatique (de Clazomenes), b) en
terre cuite «en coffre» (VI-V siecles avant J.-C.), ¢) en pierre rouge fonce (sco-
ries volcaniques du mont Rosa), soit en blocs parfaitement carrés, soiten blocs
dégrossis & I'extérieur et polis et blanchis seulement sur les parois intérieures
(le seul coffre en terre cuite dans un sarcophage en pierre est I'exemplaire
present sous les escaliers), d) en dalles de pierre de Fuardo, polies et mou-
lurées avec un couvercle a double pente et, dans de rares cas comme celui
exposeé au centre, avec un couvercle décoré d'acrotéres sculptés.
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jl PAVILLOI
PREHISTORIRE]

SALLE VIl

SALLE XIX

La reconstitution de I'ancienne nécropole de Piazza Monfalcone (au-
jourd'hui Piazza Salvatore d'Austria) reproduit fidelement un secteur des
fouilles de la nécropole dela fin de I'ége du Bronze (XII-Xl siecles avant J.-C.)
avec des sépultures dans de grands vases (pithoi) et des corps blottis,
ainsi que des pots de petite taille (situles) contenant les cendres.

PREMIER ETAGE

SALLE XXI

Comme déja mentionné, le caractére central de 'archipel au coeur de
la navigation mediterranéenne et tyrrhénienne en fait un point d'abor-
dage indispensable d toutes les époques. Cela est marginal depuis les
premieres décennies dans la vie de la polis ou, comme on I'a vu lors de
la description des matériels de la zone urbaine, les objets proviennent de
tout le bassin mediterraneen.

Matériels des Vle et Ve siécles avant J.-C. (vitrine murale)

Parmi les matériels les plus antiques, on trouve une statuette égyp-
tienne (ushebti) en «faience» bleue, qui, avec d'autres qui ne sont pas dans
la collection, a suggére la présence, parmiles premiers habitants, d'Egyp—
tiens ou de Grecs provenant des empires de la cbte africaine.

Les matériels archaiques decouverts dans les couches sous les sépul-
tures plus recentes sont relativement peu nombreux, souvent endomma-
gés par les tombes et dispersés dans le sol. On a trouvé dans la nécropole
des pots de parfum (lécythes et aryballes), de liquide (amphores, olpai,
kylikes) et de récipients ouverts (skyphoi, kotylai et pateres) et fermes (ci-



Amphore samia et lécythe attique & figures noires. Coupe @
figures noires de style miniature et lécythe sur fond blanc

boires et lakanidi), tant miniatures et donc symboliques, que dans des di-
mensions et pour une utilisation normales. On peut observer les matériels
fabriques & Sparte (cratéres laconiques), a Corinthe, Samos et en lonie. La
céramique locale est & rayures et imite les productions des villes grecques
d'’Asie Mineure et des polis voisines du détroit (Mylai, Zanche et Rhégion,
jusqu'a Naxos). On compte de nombreuses importations depuis Athenes,
et la céramique attique recherchée, qui va de plus en plus s'affirmer en
Occident, est documentee avec des formes noires sur fond blanc dans les
derniéres phases et des figures rouges dans les premieres phases.

Au cours du deuxieme quart du Ve siecle, les premiers objets figuratifs
en terre cuite apparaissent : un protomeé de type ionique et une statuette
de divinité assise (tombe 2384). Les statuettes transmettent un message
particulier, avec un réle ludique apparent : elles représentent des femmes
qui pétrissent le pain, mélangent une soupe dans un bol et lavent deux
enfants. L'une est une nourrice comique (kourotrophos), 'autre une pou-
pée. Deux autres représentent Europe sur un taureau et un personnage
féminin assis au pied d'un banqueteur. Dans le cas du bain, pour la kou-
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Tombe 2516. Statuette en argile d'une femme pétrissant le pain
(premiere moitié du Ve siécle avant J.-C.)

rotrophos et la poupée, ou pour les femmes
occupées a préparer les repas, un apergu du
réle de la femme adulte et des préparations
rituelles de la nourriture, comme la soupe de
légumes ou les pains pétris avec de la farine,
peuvent faire référence au premier rite de la
vie. Leur symbolisme suggére que ces jouets
auraient ete offerts lors de rites de passage
des petites filles qui seraient devenues des jeunes filles (hymphes) aptes &
se marier, & faire face au premier accouchement et, une fois meres, & étre
socialement reconnues comme femmes (gunaikes).

Le banqueteur (T. 2514, moitié du Ve siecle avant J.-C.) et le grand
buste de femme en terre cuite avec un polos éleve, des bijoux, les bras
sur sa poitrine, une fleur dans la main droite et peut-étre un fruit dans la
main gauche, réalisés tous les deux localement (comme le suggere I'utili-
sation d'argile a forte teneur en kaolin) témoignent d'objets influencés par
les schémas de la région magnogrecque pour 'un et sicéliote pour l'autre.

Parmi les autres objets d'usage quotidien, outre I'exposition des bijoux,
on peut admirer des ceufs, des pots a liquide, vin et pour le banquet, des
strigiles relatifs & I'idéal de I'athlétisme et des miroirs, utiles pour la toilette
et pour la beauté de la mariée, garantie de prolificite et liés aux rites des
divinités féminines, principalement d’Aphrodite. Ces objets font référence
& une continuité idéale de la vie, comme les pots-biberons (askoi et gutti)
en forme de petits animaux (poisson, bélier, souris, lapin, etc.) ou tout sim-
plement dotés d'un bec verseur. Les pots attiques présentent des sujets
qui font davantage référence au banguet et & I'enseignement. Parmi les
figures mythologiques, on trouve des sujets privilégiés liés & la musique et




Tombe 437. Hydrie en bronze
(moitié du Ve siecle avant J.-C.) 47

& la danse, a Dionysos et son entourage de
satyres, de silenes et de ménades.

Vitrines centrales. Matériels des

Ve et Ve siécles avant J.-C.

Dans certaines tombes, les matériels
sont relativement grands : tel est le cas de
I'hydrie enbronze, décoree d'une poitrine de
fermme sur le bord, semblable a un exem-
plaire d'Argos. Bien que fabriquée vers le
milieu du Ve siecle, elle a éte reutilisée avec
un anneau en or comme urne funéraire
d'une tombe datant du Ve siécle (T. 437),
suggérant une importance particuliere.

Méme les grands pots attiques et sicé-
liotes des Ve et IVe siecles, utilisés lors des
banquets et dans la vie quotidienne, sont
devenus des urnes funéraires et des pieces
des matériels funéraires.

Francois Villard a remarqué que par-
mi les pots de qualité supérieure, certains
avaient certainement été importés, tandis
que d'autres, malgré une excellente qua-
lite, avaient eteé realises par des ateliers
locaux. Parmi les objets de fabrication at-
tique importés depuis la fin du Vle siecle,
on compte :
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1) unfragmentde stamnos avec la representation probable de Dionysos,
probablement attribuable au Peintre de Berlin (500-430) ; deux cra-
téres de la phase «maniériste» :

2) un cratere a petites colonnes du Peintre du Cochon, avec des banque-
teurs et une hétaire qui joue de la «cithare» et, de I'autre coteé, deux
athletes qui lancent un disque et un javelot respectivement, sous le
contréle de leurs maitres (480-470 avant J.-C.) ;

3) un cratere & cloche par le Peintre de Providence avec Aurore (Eos)
qui chasse son bien-aime Tithonos, et sur le cété arriere Hermes
470 avant J.-C)).

Un petit groupe de crateres témoignent de la peinture de «style clas-
sigue» de la seconde moitie du Ve siecle avant J.-C. : un cratere & cloche
avec Prométhée et les satyres du cercle du céramographe Polygnote, et
un autre sur pied avec Dionysos et certains satyres participant a la pro-
cession dionysiaque (d'un auteur proche du cercle du Peintre de la Phiale).

Les lécythes, certains & fond blanc, sont également intéressants avec
leurs formes feminines ou érotiques.

Les matériels importés des régions campanienne, sicéliote et magno-
grecque, et souvent fabriqués localement, témoignent du bien-étre et de
la culture de Lipara de la fin du Ve siecle et du Ve siecle. lls appartiennent
a des productions qui se sont affirmées dans le sud de I'ltalie, dans diffé-
rents centres dela Sicile, en particulier & Syracuse, remplagant les fabrica-
tions de pots attiques, en partie en crise suite & la guerre du Péloponnése
et & la victoire de Syracuse sur I'armée athénienne (413 avant J.-C.).

Les vitrines centrales exposent des crateres représentant des mythes,
identifiés par les noms des personnages. Le dieu Dionysos y apparait par-
fois, avec le réle principal de spectateur ou d'acteur.



Les premieres étapes de la production vasculaire sontreprésentees par
les ceuvres du Peintre de Santapaola et de son cercle (fin du Ve siecle-dé-
but du Ve siecle) : un cratere sur pied avec la remise des armes & un jeune
homme par une femme, pour lui permettre de se battre. C'est une scene
récurrente qui semble vouloir assimiler le guerrier qui se prepare & la ba-
taille au jeune homme qui utilise le pot dans sa vie quotidienne. Proposée
dans la sphére mythique, elle peut évoquer Achille recevant les armes de
Thetis. Dans le contexte funéraire, le jeune homme qui se preparait a la vie
et la bataille peut étre le déefunt qui a affronté la mort. Un autre petit cra-
tére & cloche du méme atelier propose le héros Philoctete et Athéna, etc.

Les crateres suivants ont eté attribués par Trendall et par la critique
aux peintres campaniens et protosiceliotes : au cercle du Peintre de Dirce,
du Peintre de I'Orgie et du Peintre Prado Fienga, et quatre crateres sur
pied au groupe Louvre K.240.

On trouve entre autres de célébres cratéres, notamment un avec un
acrobate qui se produit sur une scene face a Dionysos et deux comiques,
et un autre avec Dionysos, vaincu par le vin et le dernier verre (kantharos)
toujours dans la main, assis entre deux ménades et un satyre. Les scénes
en extérieur de ces cratéres témoignent de l'utilisation de masques,
comme des élements decoratifs et se referant au monde dionysiaque et
thedtral. On pense qu'en realite, ils étaient utiliseés pour decorer les es-
paces lors des ceremonies funéraires.

On attribue au Peintre d'’Adraste (qui a peut-étre travaillé a Lipara) deux
crateres sur pied. L'un de ces cratéres présente un personnage mature qui
essaie de reconcilier des jeunes : Adraste, roi d'/Argos, Polynice de Thebes
et Tydée de Calydon, dont la querelle est & l'origine de I'histoire des Sept
contre Thébes. Lautre cratére offre un moment de sérenité avec le mariage
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Tombe 229bis. Cratére avec
Hippolyte et quadrige de chevaux

d'Heracles, une scene apparem-
ment joyeuse, precédant la mort
du héros, causée involontaire-
ment par sa femme, Déjanire.
Sur l'autre cbté du cratere, on
trouve une représentation tres
différente: celle d'unsilene sautil-
lant au son d'un double aulos. On
voit dans les deux des allusions
aux ceuvres de Sophocle, c'est-
a-dire aux Trachiniennes et & un
drame satyrique perdu.

On attribue au cercle du
Peintre de Syracuse 47099
(350/340 avant J.-C.) d'autres
crateres sur pied avec des
scenes mythiques ou tragiques

le cratere d'«Alcméne» de
I'ceuvre d'Euripide est expose et,
de l'autre coté, Médée et Jason.

La représentation d'un qua-
drige qui, lancé & grande vitesse,
a perdu le contréle, brisant ses
roues et son essieu, fait écho a
la grande peinture. Les chevaux,
qui se sont emballés et dégageés
desrénes, sonten course libre et



Tombe 2700.
Cratére avec Aphrodite

fuient en tous sens. L'étude visant &
rendre la profondeur de champ et
le panorama évoque une peinture
celebre. L'épisode fait partie du
mythe d'Hippolyte qui, rejetant les
avances amoureuses de Phédre,
s'expose a la vengeance d'Aphro-
dite qui fait apparaitre devant son
quadrige un «monstre» qui terrifie
les chevaux et les fait s'emballer.
Le pot est attribué au Peintre de
Maron, vers 340 avant J.-C. Il suitle
cratere sur pied qui ainspiré le nom
du peintre : un épisode de I'Odys-
see y est représenté, avec Ulysse
recevant de Maron une outre de
vin, entrainant l'aveuglement de
Polypheme. Sur un troisieme cra-
tere du méme peintre, on voit Dio-
nysos penché sur un symbole de
tombe, entre un jeune homme qui
lui tourne la téte par une élégante
rotation du corps et qui fait peut-
étre une pirouette en dansant, ainsi
gu'une ménade assise, I'observant
en agitant une branche et en te-
nant un ceuf dans sa main gauche.
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Tombe 313. Lékanés du Peintre de Cefalu
(fin du IVe siécle avant J.-C.)

Certains mateériels, exposes au fond de la salle, proviennent de tombes
de la méme période que celles qui ont donné les grands crateres (fin du
Ve siecle-milieu du IV siécle avant J.-C.), mais constitués de matériels de
dimensions modestes, voire miniatures, en ceramique peinte en noire de
fabrication campanienne et sicéliote.

Linscription C. Corn(elius ?) est tres intéressante, avec le bimembre
onomastique (prenomen et nomen) gravé sur un recipient achromique
d'une sépulture datant du Ve siecle avant J.-C. et qui témoigne une nou-
velle fois des relations avec le monde tyrrhénien, campanien, voire romain.

C'est dans cette phase de passage entre les mateériels principalement
importés et les matériels fabriqués localement que s'impose le mateériel du
tombeau 2700 creuse dans la trancheée L.

Le cratere qui contenait les cendres est décoré sur sa face princi-
pale entre des sarments baroques d'une téte de femme insolite, pa-
rée d'un diadéme et de bijoux, aux grands yeux et aux boucles légéres,
emergeant de deux motifs qui se chevauchent et pouvant étre identifiee




comme Aphrodite. Les eléments sous-jacents seraient une fleur, sem-
blable a certaines thymiateria, ainsi que deux motifs symeétriques rappe-
lant un coquillage symbole de la mer ou est née la déesse. La présence
de deux masques dans le matériel et son aspect formel suggerent que la
tombe remonte & environ 330 avant J.-C. et que le cratere peut étre consi-
déré comme une synthése mature et locale des modes d'expression des
Pouilles et de la Campanie.

SALLE XXIlI

Matériels du Ve siecle avant J.-C.

(du deuxiéme quart de siécle jusqu'a la fin du siécle)

La céramique & figures rouges propose les Iékanés et les ciboires
skyphoides, et sa décoration met avant que quelques figures, avec des
sujets lies au monde de Dionysos et d’Aphrodite.

On situe entre 350 et 325/320 avant J.-C. I'atelier du Peintre NYN
(acronyme de «New York/Naples»), qui travaillait probablement a Lipara
et qui, comme le Peintre Mad/Man (acronyme de «Madrid/Manchester»),
a su montrer les liens stylistiques avec les artisans de la Campanie et re-
aliser le grand cratere sur pied, avec une scéne de banquet champétre.

Le Peintre dit de Cefalu travaillait également & Lipara (vases décou-
verts a Lipari et faisant désormais partie de la collection Pirajno di Man-
dralisca a Cefalu) lors du dernier quart du Ve siecle : parmi ses plus belles
oceuvres, citons le leékane avec Apollon et Artemis, ainsi que celles avec des
femmes au bain. Ces objets appartiennent au riche matériel de la tombe
313, qui présente également deux statuettes de jongleurs.
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Tombe 1328. Miroir en bronze (fin du
|Ve siécle avant J.-C))

Les autres pots figuratifs sont I'ceuvre
d'artisans dont le travail est documen-
té principalement dans l'est de la Sicile,
tandis gqu'un petit groupe est attribuable
a des ateliers des Pouilles (c'est-a-dire
des villages grecs des Pouilles). Dans les
tombes ou l'on a trouve ces pots, on a
souvent decouvert des masques et des
terres cuites de caractere sacre et thed-
tral (comme dans T. 2669).

Comme dans d'autres villes siciliennes,
la production de céramique repeinte est
parfaitement documentée, avec des or-
nements réalisés dans des couleurs ajou-
tées (blanc, jaune, rouge violace, etc),
créés dans le «style de Gnathia» (depuis
Egnazia, célebre pour cette technique).
Les petits lécythes de forme ovoide (ap-
pelés «Pagenstechem) se sont diffusées
par les mémes canaux de distribution.

L'undesraresmiroirsde Lipariestd’une
beauté particuliére, avec son manche
orné d'une scéne de combat entre He-
racles et 'amazone Hippolyte, provenant
d'une tombe de femme (T. 1328) enrichie
de nombreux pots du Peintre de Cefaly,
datant de la fin du Ve siecle avant J.-C.



Sanctuaire de Déméter et Coré. Matériel en argile du [Ve siecle avant J.-C.

SALLE XXl

En entrant dans la salle, on remarque plusieurs tombes d'enfants (T.
2330 et 2333) avec des petits vases decorés dans le style de Gnatia, des
pots et des statuettes féminines, dont l'interprétation varie de la recon-
naissance en elles de fideles d’Aphrodite ¢ lidentification avec des repre-
sentations de la déesse de la beauté et du plaisir, qui perpétue la vie.

Dans les vitrines murales, on peut admirer un exemple des terres cuites
votives decouvertes dans le sanctuaire suburbain de 'ancienne propriete
Maggiore, dans la Contrada Diana, datant de la fin du Ve siecle & la pre-
miere moitié du llle siecle avant J.-C.

On amis au jour dans le sanctuaire des traces de deux b&timents qui se
sont succédé, le premier datant du Ve siécle et le suivant - un grand autel
en blocs isodomes - englobant le précédent, ainsi qu'un «sacellum C». On a
trouve dans les fosses votives des statuettes d'offrants avec des polos, un
flambeau et un porcelet, des petites poitrines de femmes et de nombreuses
petites tétes, des brdle-encens ¢ fleurs (thymiateria), des petits fruits et des
mini objets rituels : un éventail, des coffrets, des petites boites, des chaus-
sures, des miroirs & manche ou double face, attribuables aux cultes de Dé-

55



56

méter et Coré et a ceux d’Aphrodite, analogues aux témoignages présentés
dans de nombreux autres sanctuaires magnogrecs et sicéliotes.

Parmi les objets votifs tres caractéristiques de ce sanctuaire, on trouve
les petits tableaux (pinakes) d'une quinzaine de types différents, repré-
sentant essentiellement trois ou quatre figures féminines qui célebrent
un rite autour d'un autel, avec une joueuse de double flite (aulos). Des
femmes pieuses, des prétresses ou des divinités féminines (dans ce cas
probablement Aphrodite et Coré) sont présentes sur les cotés. Les pi-
nakes avec l'adieu du cavalier ou avec la procession des Nereides, les
compagnes d’Aphrodite, ou avec d'autres sujets sont peu nombreux.

Par ailleurs, on a découvert un groupe de statuettes d'Hermes, d'Arteé-
mis, d'’Aphrodite et d'enfants.

Pour finir, le sanctuaire abrite également quelques rares pieces de
monnaie des trois premieres séries frappées de Lipara, Carthage et Sy-
racuse, probablement deposées en offrande pour leur valeur, ainsi que
d'autres repliques.

Au centre de la paroi opposee entre les vitrines qui donnent sur la
mer, une petite aurula en calcareénite claire importée a triple autel a vo-
lutes meérite qu'on s'y attarde, car elle est moulurée et repose sur trois
marches. Elle provient de la premiere fosse votive du sanctuaire ou elle
a éte decouverte avec dinnombrables autres statuettes et une mon-
naie carthaginoise. Elle abrite en son centre et sur la droite du visiteur des
traces d'inscriptions sur plusieurs registres et sur différentes lignes d'écri-
ture, peut-étre abrasees. Dans sa partie centrale, on peut lire les lettres
IAI @EA, correspondant au nom de la déesse Artémis [Apten]udr Oea(L).

On peut encore admirer dans la salle, & gauche de l'entrée, de nom-
breux masques organisés par époque et par type. Caractéristiques de



Masques d'« Edipe » et de « Jocaste » »

la fabrication de Lipara, on peut de nos jours
trouver des comparaisons intéressantes
dans d'autres régions, comme a Tarente.

En comparant les pieces & la description
des masques de la fin de I'époque classique
et hellénistique, décrits dans I'Onomasticon
de Julius Pollux (auteur de la seconde moi-
tié du lle siecle de notre ére), L.BernaboBrea
en a offert une lecture intéressante et re-
fléchie, puis'adivisée en plusieurs catégories::
masques de personnages de la tragédie et de
la comedie, hommmes, vieux, jeunes etesclaves,
femmes, viellles, jeunes, esclaves et hétaires.

Par leur decouverte, principalement dans
les matériels sépulcraux, il les aliées & un as-
pect particulier et local du culte de Dionysos,
le dieu qu'elles symbolisent et qui est evoque
dans les matériels & I'extérieur des tombes,
dans le sens ou il est le garant d'une vie heu-
reuse apres la mort.

Le célebre archéologue a reconnu en ces
piéces un témoignage antique des masques
crées pour les représentations theédtrales
athéniennes et sicéliotes. Malgré le fait
gu'elles n‘apparaissent que dans des com-
plexes datés du premier quart du Ve siécle
jusqu'au premier quartdullle siecle, il a pensée
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gu'elles dépeignaientdéjd des personnages de la dramaturgie du Ve siecle
avant J.-C.

Larecherche sur plus de 30 ans du spécialiste a mis en relief leur beau-
té etl'intensite de leur expression, ainsi que leur contribution & la connais-
sance des grandes figures de Sophocle (les protagonistes des ceuvres
«CEdipe roi, «Les Trachiniennes», voire «Philoctete & Troie»), d'Euripide (¢<Les
Troyennes», <Hécube», <Alceste» ou «Alexandros» et «Chrysippe»), d'Aristo-
phane («LAssemblée des femmes») et de Ménandre.

Elles viennent enrichirle cadre des statuettes des Ve etllle siecles avant
J.-C., découvertes dans des fosses ou des décharges de la zone de la né-
cropole: certaines représentent des personnages droles et autres satyres.

Ces derniers sont d lier au drame satyrique, la plus ancienne forme
de thédtre, provenant des choeurs et des danses céremoniales, un style
thédtral qui a survécu dans le temps, car il représentait un moment de
liberté et de solution d la tension créée chez les spectateurs lorsqu'ils as-
sistaient & la trilogie canonique composeée par le cycle de trois tragédies.

On sait gu'a Athenes, l'ironie et la caricature de la vie publique, politique
et sociale de la Comédie ancienne de la seconde moitié du Ve siecle ont eté
remplacées par des scenes et des themes plus liés a la sphere privee, dans
la Comeédie moyenne, apres I'effondrement de la puissance d’Athenes. Cette
forme de comeédie remplace les themes et les questions de la politique ur-
baine par des sujets de nature privee. lls sont alors devenus les seuls sujets
traités par la Comédie nouvelle dont I'Athénien Ménandre, au cours du der-
nier quartdu Ve siecle et dans les premieres annees du llle siecle avant J.-C,,
était l'auteur & succes, jusqu'a sa mort prématurée (292-290 avant J.-C.).

L'étude de la technique par laguelle les matrices des masqgues ont été
réalisees, ainsi que les variations minimes et les gjouts de détails avant
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leur cuisson, ont permis de saisir la fagon dont ces petits chefs-d'ceuvre
ont eté fabriqués, fruit d'une production de série, tout en synthétisant les
personnages aux caracteres et aux attitudes disparates.

D'autres statuettes sont des sujets non thedtraux et sont semblables
aux specimens trouves dans toute la Meéditerranée.

On attribue a la méme production de la premiere moitié du llle siecle
avant J.-C. un groupe de petites reproductions de statues et de tétes, de
prototypes en bronze ou en marbre. Les portraits de personnages cé-
lebres attestent d'originaux qui ont aujourd'hui disparu : on aurait donc dd
découvrir les visages des dramaturges Euripide, Sophocle et Ménandre,
de l'auteur Homere, du philosophe Socrate et de l'orateur Lysias. Lat-
tention et l'intérét pour le portrait ont permis de creer le célebre portrait
d'Alexandre le Grand, dont on a retrouve la matrice.

La derniére vitrine est particulierement unigue, avec ses splendides bi-
joux datant des Ve et Ve siécles avant J.-C. On peut y admirer des bagues
serties en or avec des images gravées de Nikai volants, un sphinx et un
faon, des bagues circulaires et simples de type «alliance», ainsi que des ba-
gues serties rotatives en cornaline (une variété de calcedoine) semi-trans-
parente et translucide, de couleur rouge orangé in-
tense : par sa nature, elles peuvent étre facilement
gravées et proposent des images d'Heracles. Les
boucles d'oreilles sont circulaires et comportent une
téte d'animal ou autre, pendantes «a nacelley, réali-
sées enfiligrane et dans un exemplaire, avec un cro-
chet recouvert d'une fleur. D'autres boucles sont de
type fixation a pression ¢ l'oreille : appelées helikes,
elles sont terminées par une double téte de bélier.

Boucles d'oreilles en or avec pendant



On trouve également des pendentifs et un petit pot (hydrie) en argent &
interpréter comme tel, car avec les boucles d'oreilles elles aussi en argent,
il appartenait a la tombe 2514 d'une jeune fille, avec des statuettes cou-
chées et de femmes lavant un enfant, déja examineée : cela nous fait com-
prendre que les bijoux peuvent faire partie des matériels déposes avec les
jeunes qui n‘avaient pas encore endossé un réle social complexe comme
celui déterminé par la condition de I'épouse et du responsable de l'oikos.

SALLE XXIV

Matériels de la premiére moitié du llle siécle (jusqu'a 252/251 avant J.-C.)

La fin du Ve siecle et les premieres decennies du llle siecle repre-
sentent pour toute la Sicile une période de transformation et de crise par
I'affirmation violente et la présence destructrice d’Agathocle, entrainant
toute I'le dans une guerre contre les Carthaginois et, dans le cas de Lipari,
tres fréequenteée par ces derniers, une attaque et une razzia par surprise.

Tombe 1884. Lékanés du Peintre
de Lipari, avec les «Béatitudes des
Champs Elysées» (début du llle

siecle avant J.-C))
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Pendant la premiere moitie du llle siecle, on assiste en Sicile et dans le sud
del'ltalie a des troubles liés a l'affirmation des Osques, alanaissance dela
domination des Mamertins et & l'arrivee de Pyrrhusler. Lipari semblait jouir
d'unniveau de vie agréable et étre encore fréquentée parles Carthaginois
qui en ontfait, en 269 avant J.-C,, 'une des bases de leur flotte, a la veille
et au cours des opérations de la premiere guerre punique, dpres que les
Mamertins I'avaient abandonnée pour s'allier avec Rome.

Les Carthaginois, les Osques et les Romains ont deformeé la réalité de
I'archipel etl'ontentrainé dans des combats jusqu'au siege et & la reddition
a l'armée romaine et au consul Cn. Aurelio Cotta (252/251 avant J.-C.).

Dans la derniére decennie du Ve siécle et au debut du llle siecle, les
ateliers produisirent «& Lipari et pour Lipari» et ecrivirent I'un des der-
niers chapitres de l'histoire de la céramographie sicéliote, répondant
comme dans d'autres cas aux besoins et aux demandes des communau-
tés locales. La coutume de représenter les mythes et les images liées au
thedtre a presque ete completement abandonnee, alors qu‘avec mille va-
riations, les rites religieux, de passage et de transition ont été reproduits.
Liés aux cérémonies prénuptiales, ils se distinguent par I'absence absolue
de figures masculines et illustrent donc la ritualité féminine, sereinement
detachee de la realite et symbolisant la transformation de la jeune fille
en femme sous |'aile protectrice d’Aphrodite. Parfois, la taille des pots est
importante, et leur surface présente de larges images avec des motifs et
des inflexions provenant de la grande peinture contemporaine (malheu-
reusement disparue la plupart du temps). Dans les ceuvres engagées, les
corps possedent une anatomie puissante et de grandes surfaces peintes,
avec des perspectives. Les personnages élégants portent des bijoux,
des miroirs et des éventails légers, de superbes manteaux et des petites



Tombe B63. Ciboires skyphoides avec Héra entre
Aphrodite et Eros, du Peintre de Lipari (début du
llle siécle avant J.-C)
tétes, et le «protagoniste», présent au centre,
est toujours torse nu.

Apres avoir constaté linsertion de stri-
giles dans des tombes de femmes, on peut
surmonter le doute sur certains témoignages
de Lipari et se fier a ceux qui ont attribue ces
pots a des sujets féminins. Par consequent, il
est possible d'attribuer les scénes depeintes
au culte d’Aphrodite et de noter que la déesse
y est représentée. Elle est reconnaissable
comme la mére qui allaite Eros ou comme la
compagne d'Héra, comme le montre la com-
pagne de la figure centrale qui, toujours assise sur les symboles de tombe,
doit étre interprétée comme une représentation de la défunte idéalisée.
Aphrodite, jeune et parée de bijoux, 'encourage en transmettant la séreé-
nite de la vie quotidienne dans le nouveau monde de 'au-dela.

Dans sa production, le «Peintre de Lipari» s‘affirme et remplace la céra-
mique traditionnelle a figures rouges (comme cela est arrivé a Athénes et
dans d'autres villes) par une céramique polychrome repeinte en plusieurs
couleurs délicates. Ses ceuvres, que l'on trouve seulement a Lipari, sont
presque toutes exposeées ici. Les grands lékanés présentent des scenes
de gynécée et d'échange de dons, des corteges de Néreides, protectrices
d'Aphrodite. Le blanc, différents rouges, 'orange, le jaune, le bleu et le vert
clair sont appliqués a la déetrempe, apres la preparation de la surface et
une premiere cuisson. Des études experimentales realisées sur plus d'une
soixantaine échantillons ont montré que la palette est fabriqguée a partir
de mateériaux importés, de produits de synthése ou de matieres dispo-
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nibles & Lipari, comme le kaolin, l'argile, les terres ferreuses, etc.
Aucun cratere n'est réalisé, mais les formes vasculaires sont les suivantes
: lekanidl, lebetes gamikoi, ciboires skyphoides, alabastre et bouteilles.
Trendall a identifie quatre disciples du Peintre de Lipari: le Peintre des
trois Nikai, le Peintre de la Sphendone blanche, le Peintre de la Colombe
et le Peintre des Cygnes, par la présence de cygnes parmi les décorations
florales, remplagant presque totalement les figures féminines. Le nom du
Peintre de Falcone vient du lieu ou a eté decouvert son pot. Ce peintre
se démarque nettement des artistes précédents et offre des images de
style impressionniste sur des pots aux surfaces claires et aux couleurs
intenses. Dans les ceuvres de ces épigones, la ritualité est encore plus
explicite : les femmes s'approchent des grands bassins (loutheria) et des
autels, se regardent dedans et se réunissent en petits groupes, elles re-
goivent des dons, notamment des fleurs, comme I'asphodele et le sainfoin.
Une fabrication abondante de petits pots en céramique peinte dans le
style «de Gnathia», & petits motifs ornementaux, vient compléter ces pro-
ductions figuratives. Parmiles objets placés dans les tombes, onremarque
également de nombreux «gutti» ou pots-biberons, des alabastres pour
parfum en albatre et des miroirs, notamment un dont le manche est deco-
rédelimage d'un érote. Dans les deux vitrines murales orientales, parmiles
matériels de deux «favissae» (fosses votives) dans la zone de la nécropole,
on atrouve des petits modéles de masques, de la céramique figurative po-
lychrome et de la céramique en relief imitant les pots en métaux précieux.
Les bijoux disposeés au centre proveniennent de tombes datant du llle
siecle avant J.-C.: colliers & petites spheres en or, bagues d bande ou ser-
ties et gravees, boucles d'oreilles hélicoidales ou circulaires avec crochet
en forme d'animal.
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SALLE XXV

La reconstruction est une reproduction fidele d'une zone de la nécropole
qui montre comment, dans un espace tres reduit, on a découvert des tombes
datant de différentes périodes (VI-IV siécles avant J.-C.) et de différents types,
y compris des coffres en brigues. On remarque la ciste en argile, parfois non
cuite, placée & I'extérieur du tombeau et qui contenait le matériel extérieur.

DEUXIEME ETAGE

SALLE XXVI

L'Hellénisme mature, les époques romaine et républicaine et

romaine impériale, médiévale et moderne

La vitrine expose un exemplaire de la production de la monnaie de
Lipari entre les Ve et ler siecles avant J.-C., un instrument de son indé-
pendance économique et politigue et de son intégration dans le com-
merce et les échanges de la région tyrrhénienne centrale et donc dans les
zones cotieres de la Grande Grece et la Sicile. La premiére série, frappee
dans le dernier quart du Ve siecle sur le litra de 109/102 grammes est
la seule émission & valeur réelle dans le monde magnogrec-sicéliote. Elle
se divise en 6 valeurs nominales
inférieures, dont est expose ici un
tetras, a droite la téte d'Héphais-
tos, a gauche 3 petits globes, soit
le quart du litra (27 grammes envi-
ron), correspondant a 3/12e, c'est-
a-dire & 3 onces. Suivent les pieces
de la série suivante avec, a droite,

Monnaie de Lipari. Devise & droite, téte d'Héphaistos ; & gauche,
LIPARAION et trois globes (fin du Ve siécle avant J.-C.)
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Tombe 10. Objets de la seconde moitié du ler siecle avant J.-C.

Héphaistos assis et & gauche, un dauphin ; & droite, Héphaistos assis et &
gauche, des symboles de valeur : trois, deux et un.

L'étagére inférieure présente deux trésors : I'un est formé seulement
par des pieces de monnaie en bronze de Lipara avec, a droite, une téte
d’homme et d gauche, un trident. La deuxieme découverte en 1992 a per-
mis de recueilllir des exemplaires de Syracuse, Tauroménion et Carthage.

La deuxieme vitrine expose le trésor mis au jour & proximité de la tour
de l'ancienne propriete Cirotti, compose de 320 pieces, dont 308 de Lipa-
ra et 12 de Carthage, daté pour la stratigraphie & I'épogque de la conquéte
de Lipara par les Romains (252 avant J.-C).

La derniére vitrine présente des bagues, des pendentifs, des boucles
d'oreilles, des colliers et des diademes. La realisation de certains bijoux en
feuilled'orrévele une utilisation funéraire, plutdt que quotidienne, témoignant
d'une évolution de la coutume qui, dans les matériels, remplace les pots pré-
cieux etles magnifiques statuettes par des objets en or et des ornements de
la personne defunte, d'une beaute unique et d'une valeur intrinseque.

A droite du mur de séparation, on a recréé la stratigraphie de la zone
de la Contrada Diana de la tour de I'ancienne proprieté Cirotti qui, avec
ses murailles en pierre pour les catapultes et les frondes utilisées par les
frondeurs, les fleches et les fers de lance, affiche les traces de la bataille.

On attribue & la fin de la période républicaine et impeériale I'urne en
plomb et les pieces en verre irisé : les urnes funéraires en verre soufflé,
dotées d'un couvercle avec bouton de préhension, sans anses ou avec des
anses & oméga (types 64-67 Ising), datant du ler au début du lle siecle de
notre ére, les «ungentaria» en verre piriformes, au long col, congus pour
contenir des huiles précieuses parfumees (ler-llle siecles apres J.-C.), ainsi
que des verres et des pieces de service de table, placés dans les se-



pultures, et en particulier un verre en verre paillé délicatement orné de
sarments. Par ailleurs, on observe des coffrets avec des décorations en
bronze semblables a ceux qui sont presentes dans les vitrines avant.

La premiere guerre punigque qui, a dure une vingtaine d'années, a mis
toute la Sicile dans une impasse, et la conquéte de Lipari, entre 252 et 251
avant J.-C., a marqué une époqgue de changement : le pillage et la des-
truction, ainsi que I'arrivée de nouveaux groupes d’hommes, ont détermi-
né, avec lareconstruction d'aprés-guerre, I'évolution des groupes sociaux,
des coutumes et des rites.

Le mur de gauche présente les matériels de tombes datant de la se-
conde moitie du llle siecle et du lle siecle avant J.-C., avec des pieces de-
corees de bandes roses et quelques pots d'ou proviennent les bijoux deé-
crits précédemment, ainsi que certains objets, comme le pipeau en metal
et os, un aulos en os, quelques strigiles et des petits pots en bronze.
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Une attention et un bien-&tre particuliers témoignent d'une collection
riche qui propose deux pots en plastique, I'un & téte de femme signé du
potier Doroteo, et l'autre en forme de dauphin. On observe également
deux statuettes ailées, une série de pots avec des bandes noires deco-
ratives sur fond blanc et un grand plat en sigillé italique avec le tampon L.
Vmb (ricius) Scar[- - -], datant de 40-20 avant J.-C. Des matériels simi-
laires proviennent d'autres tombes et de découvertes sporadiques.

L'évolution des coutumes est également confirmée par les matériels
de la nécropole de la Contrada Portinenti, qui a permis de mettre au jour
deux cruches carthaginoises, ainsi que des piéces de monnaie comme
matériels et objets symboliques, liés aux croyances du déposant.

Suivent de nombreux exemples de mateériels datant des deux premiers
siecles de I'époque impeériale romaine, avec des pieces & parois minces, en
particulier des verres et des petites coupes aux décorations tres simples
en terre sigillée italique (pots & peinture coralline) provenant de différents
ateliers de I'ltalie centrale et de la Sicile, datant de la seconde moitié du ler
siecle avantJ.-C. etavecla prevalence d'exemplaires duler siecle apres J.-C.,
en terre sigillée africaine (& peinture orange), realisés deés I'époque fla-
vienne. Les bronzes témoignent des chaines de suspension, des serrures
& goujons et des décorations liées aux coffres en bois non conserves.

La vitrine centrale est dédiée aux lampes & huile & matrice, souvent
avecundisqueenreliefet avec diverses marques de fabrique, quicouvrent
une vaste période de temps entre la fin de la période hellénistique et la fin
de l'époque impeériale.

La derniere partie de la salle abrite des épigraphes paiennes et chre-
tiennes, notamment l'inscription de marbre dans les versets de Glafiro qui
est né en Cappadoce, puis a vecu et est mort a Lipari au lle siecle de



Portinenti : amphores de type Lipari 1 et Lipari 2

notre ere. Toujours dans la zone il Bttt 517
du tombeau paien et chrétien, :
datant de la fin de l'époque =
impériale (IVe-Ve siecles apres
J.-C.), onremarqgue l'inscription

de Proba, évoquant les conflits
religieux etles mouvements hé-
retiques pendant les periodes ]
de transition entre le monde
romain et le monde byzantin.

De plus, une tuile adossée Tiges: Ligsant 1
au mur dans un souterrain fait d'un candélabre a 7 branches un sgraffite,
laissant supposer que le souterrain appartenait a des Juifs.

Dans la deuxieme partie de la salle, on peut admirer sur le mur de
droite de nombreux stylets fins ou outils tranchants en os, probablement
utilisés pour graver les tablettes de cire pour I'écriture. On note eégalement
guelques «clésy et deux fragments d'os avec un trou central et latéral pour
la modulation sonore, ainsi que les pieces de deux flGtes (auloi ou tibiae)
de grande taille.

Les matériels de l'atelier des grands fours (non découverts) de la
Contrada Portinenti, qui produisait des matériaux de construction, des
amphores et des plats, étaient indispensables & la reconstruction de la vie
commerciale etindustrielle de Lipara entre les ler et lle siecles de notre ere.

On y a trouvé une preuve de cuisson (une pdte), de nombreux objets
jetés apres une cuisson défectueuse, des bassins de decantation pour
la purification de l'argile, des tas d'argile et une grande décharge apreés
I'abandon de la zone. Dans l'atelier, outre les amphores, on fabriquait
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Téte de femme de I'époque flavienne

des céramiques d'usage courant : cuisine, table,
garde-manger, bols, mortiers et grandes cuvettes
de forme tronconique, différentes cruches et bou-
teilles, des olpes, des cruches de feu, des bases de
fourneau, etc. Alors que les récipients étaient re-
serves a une utilisation locale et alimentaire, pour
la préparation, la salaison et la conservation des
aliments (peut-&tre des cépres, des olives, des
petits et gros poissons, etc.), les amphores estam-
pillées sont destinées a I'exportation de matieres
solides et non alimentaires, comme l'alun etles dé-
rives du soufre. Soumis a des analyses experimen-
tales, il a été démontré que l'argile importée, ainsi
que l'argile et le sable locaux ont été utilisés. Les
types d'amphores ont été divisés en un premier
groupe (du deuxieme quart du ler siecle avant J.-C. & 20 apres J.-C)) et
en un second groupe (de la fin du ler siecle apres J.-C. au début du
llle siecle). On en a découvert en Angleterre, en France (Bretagne, Vallée
dela Loire, Provence, etc.), en Allemagne, mais aussi en lllyrie, en Campa-
nie et en Afrique, etc., montrant un vaste réseau de distribution.

Sur le mur cété mer et face aux fenétres, on peut admirer des statues et
des fragments de marbre sculptés. Un portrait de femme de I'époque fla-
vienne (70/90 de notre ere) qui, s'il ne s'inscrit pas dans les portraits officiels
de Flavia Julia, fille de Titus, mais dans les portraits prives, montre comment
les classes supérieures imitaient les modes et les iconographies impériales.

Depuis les b&timents qui, surla Contrada Diana, donnaient al'époque ro-
maine sur les différents axes et sur le grand espace ouvert bordeé & l'ouest



par la tour et par les remparts de I'épogue grecque, provient une téte de
Dionysos dans liconographie de la statue de culte du temple d'’Apollon de
Delphes, une téte casqueée, une poitrine de femme et une téte dhomme
tres expressive, qui provient probablement elle aussi d'un relief du debut du
llle siecle apres J.-C. Deux fragments de méme taille sontissus de laméme
zone que la statuette en marbre d'une petite fille, pouvant étre datée de la
période antonine. Un nombre réduit de pieces, mais néanmoins significatif,
appartient & I'épogque byzantine : entre autres, un fragment decoré en relief
avec un rameau de vigne de Panarea (V-VI siecles aprés J.-C.).

La vitrine du fond expose les matériels decouverts sur I'acropole, désor-
mais devenue un castrum: un sceau de I'évéque d/Amantea, Pietro, du deu-
xieme quart du Vllle siecle de notre ere, avec I'invocation de la Sainte Trinite
et le sceau en plomb de Costantin, un patricien, un protospathaire impérial
et un stratége de Sicile dans le premier tiers du [Xe siécle, avant la période
des conflits qui, entre 838 et 888 (I'année de la bataille de Milazzo), ont été
& l'origine de la conquéte de Lipari par les Arabes. La monnaie de Tancredi
exposee appartient a la fin de I'époque normande. De plus, il est essentiel
de visiter le cloitre construit au Xle siécle, apres la domination sur les Arabes
et le repeuplement de Lipari et des iles Eoliennes aprés 1095, 'année du
«Constitutum» de I'abbeé Ambroise a la téte de I'abbaye béneédictine, instal-
lée sur l'acropole, probablement dans d'‘anciens batiments monumentaux.

Enfin, la céramique exposée s'étend de la fin du Moyen Age, ala Re-
naissance et & la période baroque : ce sont des ceramiques de fabrication
principalement sicilienne et de la péninsule italienne, découvertes dans la
zone du Chéteau ou de la forteresse, dans les citernes et les égouts et lors
des fouilles menées dans le cloitre de I'abbaye annexée ala cathédrale de
Saint-Barthélemy.
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72 Filicudi. Amphores de épave A Roghi des bas-fonds de Capo Graziano




L'archéologie sous-marine

SALLE XXVII

Les fonds marins autour de I'archipel des Eoliennes constituent une mine
archéologique extraordinaire en raison des nombreuses épaves, comme en
témoignent les cargaisons des navires naufragés dans des passages ma-
ritimes trés dangereux, surtout lors d'une tempéte. Par ailleurs, les fonds
marins pres des cétes ont su conserver les traces des déchargements des
ports antiques désormais disparus suite aux modifications qu'a subies le lit-
toral au fil des siécles. Une grande partie des épaves a été découverte avec
leur cargaison reposant sur le fond du banc de Capistello & Lipari, de Capo
Graziano & Filicudi, ainsi qu'a proximité des recifs des Fourmis de Panarea.

Les cargaisons des navires grecs et romains étaient composées d'am-
phores qui servaient principalement au transport du vin et de I'huile. Leur
forme particuliere leur permettait de s'encastrer les unes dans les autres
dans la cale, afin d'optimiser I'espace. Leur fond en pointe servait a les
coincer dans le sable qui se trouvait dans la cale, mais aussi a les em-
piler avec les autres amphores qui étaient placées dans les rangees su-
perieures. Outre les amphores, on a trouve des services de céramique a
vendre sur les marchés, de la poterie utilisée par I'équipage et divers objets
et matériels. On trouve encore de nombreuses ancres en plomb de dif-
férentes tailles, constituant I'equipement de bord. Le parcours de la visite
commence sur la gauche avec une chronologie des découvertes montrant
les types d'amphores et I'évolution de leurs formes. Le plus ancien est la
cargaison d'un navire de I'édge du Bronze antique (début du lle millenaire
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avant J.-C.), découvert dans la baie de Pignataro au large de Lipari, face
au mont Rosa. Les pots en céramique de la culture de Capo Graziano,
avaient probablement été préparés pour étre transportés vers une autre
fle. Lamphore & long col de type mycénien a eteé récupérée dans la mer
de Filicudi, non loin de Capo Graziano et représente un autre témoignage
important des relations avec le monde égéen. Les incrustations ne per-
mettent pas de voir les traces de couleur a sa surface. Sur la période
grecque, les amphores corinthiennes du Ve siecle avant J.-C. sont les plus
anciennes jamais trouvees dans les mers éoliennes, méme si elles datent
du Ve siecle avant J.-C. Ce sont des amphores de type gréco-italique
avec une forme «en toupie» emblématique. On a également trouve des
amphores puniques utilisées du IVe au lle siecle avant J.-C. A Panarea,
I'épave pres de la falaise de Dattilo avait conservé une cargaison de cé-
ramiques peintes en noir, probablement de fabrication italiote, c'est-a-
dire de I'ltalie méridionale, du début du Ve siecle avant J.-C. L'action du
solfatare souterrain a incorpore la céramique dans les concretions.
L'épave F de Capo Graziano a Filicudi, datée entre 300 et 280/250
avant J.-C., contenait une cargaison d'amphores gréco-italiques sem-
blables a celles d'Ischia et de Naples et de céramiques peintes en noir.
Lépave de la Secca di Capistello a Lipari appartenait a un navire d'en-
viron 20 metres, qui transportait des amphores gréco-italiques et des cé-
ramiques peintes en noir Campana A, de fabrication napolitaine ou campa-
nienne (début du llle siecle avant J.-C.). Au centre de la premiére salle sont
exposes des fragments de céramique de différents types et époques - du
Ve siecle avant J.-C. a la Renaissance - découverts sur les fonds marins face
au mont Rosa a Lipari, tétmoignant de la présence d'une escale maritime
utilisée pendant de nombreux siecles, sur une plage aujourd’hui disparue.



L'épave A Roghi de Capo Graziano & Filicudi simpose au centre de la
deuxieme salle, avec I'exposition des amphores en pyramide, qui simule la
disposition de ces conteneurs dans la cale du navire. Cette épave a été
la premiére découverte dans les iles Eoliennes en 1960. Sa cargaison se
composait de centaines d'amphores de type Dressel |A, de pots de table
en céramique peinte en noire Campana B, fabriqués en Italie centrale,
de pots en céramique achromique, de différents objets appartenant &
I'équipement de bord, des fers d'ancre en plomb, des pieces en bronze
de I'époque romaine (axes) qui permettent de dater I'épave & la premiere
moitié du lle siecle avant J.-C.

L'épave Alberti des récifs des Fourmis & Panarea présente une cargaison,
provenantsans doute de Campanie, avec deux types d'amphores. Le premier
type est de grande taille (Dressel 2/4) et le second de plus petite taille (Pom-
péi 36). Ces amphores devaient contenirun vin de qualité supérieure (seconde
moitié du ler siecle apres J.-C.). Parmi les épaves de I'épogue romaine, celle
de la pointe della Crapazza est des plus intéressantes. Elle a été decouverte
entre Lipari et Vulcano et transportait une cargaison de lingots d'étain, pro-
bablement d'origine espagnole, ainsi que des blocs de sulfure d'arsenic utilisé
comme colorant et des corbeilles remplies de noix. Les découvertes sous-ma-
rines concernent également des périodes historiques plus récentes, commela
cargaison de céramiques vernissees de la fin de I'épogque moyendgeuse, mise
au jour & proximité des dangereux récifs des Fourmis de Panarea.

Enfin, I'épave E de Filicuditransportait trois canons en bronze apparte-
nant & un navire de guerre de la flotte espagnole sous le commandement
de I'amiral De La Cueva, coulé lors de la bataille contre la flotte frangaise
du roi Louis XIV, commandée par Vivonne, venue soutenir I'insurrection de
Messine contre les Espagnols en 1675,
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La section de Milazzo

SALLE XXVI - XVIII

Lexposition est consacrée aux matériels issus des recherches effec-
tuées a Milazzo dans les années 1950 et 1860, en particulier dans listhme
(zone actuelle de la Via XX Settembre et de la Piazza Roma). Pour en sa-
voir plus, visitez 'Antiquarium archéologique de Milazzo.

Nécropole du domaine Caravello

Dans la salle XVI, on a recrée la tranchée d'excavation creusee au pied du
chdteau de Milazzo, de la nécropole constituee de sepultures avec des sque-
lettes entassés dans de grandes pithoi (doliums) de terre (appelées inhuma-
tions & enchytrismos). Le rite est tres répandu dans la province de Messine &
I'Gge du Bronze moyen, surtout lors des cultures de Rodi-Tindari et de Thap-
sos-Milazzese. C'est G cette derniere culture qu'appartient la nécropole de
Milazzo, comme en témoignent les types de pithoi et des matériels en céra-
mique, qui sont trés semblables & ceux qui ont été découverts dans les villages
éoliens de cette période (Gge du Bronze moyen 3 : 1500-1300 avant J.-C)).

Nécropole protovillanovienne

La nécropole de listhme, de I'dge du Bronze final, renferme des pots
en terre fermeés par un bol a l'envers, places & l'intérieur de puits bordes
de pierres ou de dalles en pierre. Les pots contenaient les cendres des
deéfunts, témoignant du rite de I'incinération. Cette nécropole est contem-
poraine a la phase finale de I'Ausone | et le début de I'Ausone Il de Lipari.



Milazzo. Age du Bronze final : tombe & crémation

Certaines de ces tombes ont été reconstruites a leur emplacement d'ori-
gine lors des fouilles archéologiques. Les liens avec le facies «protovillano-
vien» de la peéninsule italienne sont evidents. lIs caracterisent 'Ausone Il de
la colonie correspondante sur le rocher de Lipari. Parmi les matériels, on
compte des artefacts en bronze : fibules et rasoirs.

Nécropole de I'époque grecque

La colonie grecque de Milay a été fondée vers 716 avant J.-C. (se-
lon le récit de I'historien byzantin Eusebe) par les Chalcidiens de Zancle
(Messine), qui ont ainsi créé un centre sur la péninsule aux qualités stra-
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tégiques exceptionnelles (phrourion, c'est-G-dire une forteresse) avec un
port d'escale pratique d'acces.

La nécropole archaique s'est développée dans la région de listhme
entre les Vllle et Ve siecles avant J.-C. Dans la période la plus ancienne,
le rite en vigueur était la crémation, et les cendres des défunts étaient
placées dans de grands pots, les hydries, décorés de bandes et de type
euboique, des marmites et des urnes en terre, des amphores commer-
ciales d'importation, protoattiques et chiotes (de Ile de Chios), puniques
et étrusques. Sont aussi exposees des sepultures a inhumation dans une
fosse simple ou recouverte de pierres. De nouveaux styles funéraires se
sont affirmeés des le Vle siecle avant J.-C.

Les matériels d'un petit depdt votif sont exposés. Dedié a Deméter et
Coré (Perséphone), il date du IVe siecle avant J.-C., a été découvert dans
le village de Milazzo et se compose de figures en terre cuite de différents
types, notamment des bustes. Pour finir, on a mis au jour de modestes
objets du llle siecle avant J.-C., provenant d'une autre nécropole décou-
verte dans le quartier de San Giovanni.

Milazzo. Période grecque archaique : amphores protoattiques de la nécropole de listhme



REFERENCES

BerNABO Brea L., CavaLier M., I castello di Li-
pari e il Museo Archeologico Eoliano, Ed. Flac-
covio, Palermo 1979.

BerNnABO Brea L., Le Isole Eolie dal tardo an-
tico ai Normanni, Ravenna 1989.

BernaBO Brea L., CavaLiER M., La stazione prei-
storica della Contrada Diana e la necropoli pro-
tostorica di Lipari, Meligunis Lipdra, |, ed. Flacco-
vio, Palermo, 1960.

BernaBO Brea L., CavaLer M., La necropoli
greca e romana nella Contrada Diana, Meli-
gunis Lipara, I, ed. Flaccovio, Palermo, 1865.

BernaBO Brea L., CavaLEr M., Stazioni preisto-
riche delle isole Panarea, Salina e Stromboli,
MeligunisLipdra,lll,ed. Flaccovio, Palermo,1968.

BernaBO Brea L., CavaLer M., LAcropoli di
Lipari nella preistoria, Meligunis Lipdra, 1V, ed.
Flaccovio, Palermo, 1980.

BerNABO BRrea L., CavaLER M., Scavi della ne-
cropoli greca di Lipari, Meligunis Lipdra, V, ed.
“L'Erma di Bretschneider”, Roma, 1991

BerNnABO Brea L., CavaLER M., Filicudi. Insedia-
menti dell’Eta del Bronzo, Meligunis Lipdra, VI,
Accademia Scienze Lettere e Arti di Palermo,
Palermo, 1991.

BerNnABO Brea L., CavaLIER M., Lipari. Contrada
Diana. Scavo XXXVI in proprieta Zagami (1975~
1984), Meligunis Lipara, VII, Accademia Scienze
Lettere e Arti di Palermo, Palermo, 1994.

BErNABO Brea L., CavaLEr M., Salina ricerche
archeologiche (1989-1993), Meligunis Lipdra,
VIIl, Accademia Scienze Lettere e Arti di Paler-
mo, Palermo, 1995.

BernaABO Brea L., CavaLer M., spico U., Lipari.

Museo Archeologico Eoliano, Ed. Novecento,
Palermo, 1994.

BernaBo Brea L., CavaLier M., spico U, Il Museo
Archeologico Regionale Eoliano. Introduzione
alla visita, Assessorato Beni Culturalli, Ambien-
tali e P, Lipari, 1996.

BerNABO Brea L., CavaLier M., ViLLARD F., Topo-
grafia di Lipari in eta greca e romana. Parte
|- L'acropoli, parte lI- la citta bassa, Meligunis
Lipara, X, AssessoratoBB.CC.AA.eP.I., Palermo,
1988.

BerNABO Brea L., CavaLIER M., Scoperte e scavi
archeologici nellarea urbana e suburbana di
Lipari, Meligunis Lipara, X, ed. "LErma di Bret-
schneider”, Roma, 2000.

BernaBo Brea L., Cavaler M., ViLaro F., Gli
scavi nella necropoli greca e romana di Lipari
nell'area del terreno vescovile, Meligunis Lipdra,
Xl, parti I-Il Assessorato BB.CC.AA. e P.I., Paler-
mo, 2001

BernaBo Brea L., CavaLier M., Campagha L, Le
iscrizioni lapidarie greche e latine delle Isole Eo-
lie, Meligunis Lipara, XIl, Assessorato BB.CC.AA.e
P.I., Palermo, 2003.

Guida Archeologica delle Isole Eolie, So-
printendenza Beni Culturali ed Ambientali di
Messina, Assessorato Beni Culturalied Ambien-
tali, Palermo, 2008.

MarTINELLI M.C. (a cura di) Il Villaggio dell'eta
del Bronzo medio di Portella a Salina nelle Isole
Eolie, Collana Origines, Firenze 2005.

MaRTINELLLI M. C., Archeologia delle isole Eo-
lie. Il villaggio dell'eta del Bronzo Medio di Por-
tella a Salina. Ricerche 2006-2008. In omaggio

79



80

a Luigi Bernabo Brea nel centenario della nasci-
ta, Rebus edizioni, Milazzo 2010.

Sicilia orientale e Isole Eolie, Guide arche-
ologiche Xlll, Congresso Internazionale delle
Scienze Preistoriche e Protostoriche, Forli 1996,
Edizioni A.B.A.C.O., 1995.

Spico U., MarTINELLI M.C. (a cura di), Dieci anni
al Museo Eoliano (1987-1996). Ricerche e studi,
QuadernidelMuseo Archeologico Regionale Eo-
liano, vol. 1, Messina 1996

Spico U., MarTINELLIM.C. (a cura di), Nuovi stu-
di di Archeologia Eoliana, Quaderni del Museo
Archeologico Regionale Eoliano, vol. 3, Messina
2000

Spico U., MarTiNeLL M.C. (a cura di), Studi di
preistoria e protostoria in onore di Luigi Ber-
nabo Brea, Quaderni del Museo Archeologico
Regionale Eoliano, suppl. |, Messina 2001

Spico U., MarTiNeLLl M.C. (a cura di), Studi di
archeologia classica in onore di Luigi Bernabo
Brea" Quaderni del Museo Archeologico Regio-
nale Eoliano, suppl. I, Messina 2003

Spico U, Sada M. (a cura di), Dal constitutum
alle Controversie liparitane. La chiave di lettura
della storia eoliana nell'ultimo millennio” Qua-
dernidel Museo Archeologico Regionale Eoliano,
vol. 2, Messina 1998.

Tieano G., LAntiquarium archeologico di
Milazzo, Regione siciliana, Assessorato dei beni
culturali e dell'identita siciliana, 2011

VALTIERIS., BENFARI M., La Rocca di Lipari. Stu-
di e ricerche per la conoscenza e la conserva-
zione, Universita degli Studi di Reggio Calabria -
Dipartimento PAU, Reggio Calabria. ed. Aracne,
Roma, 2011






ISBN 978-88-6164-341-3

Echantillon gratuit hors commence en vertu du Décret “ “
présidentiel du 26 octobre 1972 n°633 art. 2, alinéa 3, lettre d.



